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UNORDNUNG
ALS SEELENVITAMIN

Wenn man in Osterreich nur lange genug qualifiziert schimpft,
wird man zur Institution. Man hért dann zwar héaufig den Ein-
wand, kritisieren sei leicht — aber es gehért schon ein penetran-
ter, vielschichtig wissender Geist dazu, um die Schmerzpunkte
der modernen Architektur mit einer Sicherheit zu finden, die alle
Beteiligten hochfahren laBt wie von der Tarantel gestochen (viele
Erbauer, weil sie sich miBverstanden fiithlen, und viele Bewoh-
ner, weil sie sich verstanden fiihlen). Doch steht es aul3er Frage,
dal3 Bauen schwerer ist als Reden und Schreiben (gerade das
haben uns eloquente Architekten durch Widerspriiche im
eigenen Schaffen vor Augen gefiihrt — von Loos tiber Le Corbu-
sier bis zu manchem Meister unserer Tage).

Schicksalhaft irren kann man erst durch die Tat — und dies mag
mit ein heimlicher Grund dafiir gewesen sein, den unbequemen
Spiralenmaler, Architektenbeschimpfer, Fassadenbehiibscher,
Fensterrechtler und Dachgriinpropheten mit einem Gemeinde-
bau zu betrauen. Wiirde er daran scheitern? Kann ein in Jahr-
zehnten herangereiftes Ideengebdude zum kommunalen Wohn-
gebéude werden?

Dieses Haus wurde denn auch zum gebauten Protest des Kiinst-
lers gegen eine rationale Zweckarchitektur, die weder rational
war noch zweckméBig. Es ist ein Kontrastprogramm zur ,gottlo-
sen Geraden®, jenem ,Symbol eines neuen Analphabetentums”,
jenem  Werkzeug des Teufels®, das unsere Stadte und Land-
schaften ;dem Tod naherbringt®.

Dald die gerade Linie gottlos sei — das wollen viele bis heute
nicht verstehen. Zunéchst solle einer den lieben Gott aus dem
Spiel lassen, sagen sie, der auch sonst nicht viel von ihm halt.
Nun denn — Hundertwassers Gott ist die lebendige Natur — und
ihr Spiegelbild das wahrhaft Schépferische im Menschen. Die
Gerade beleidigt beide.

Das mag schon sein — dennoch:

Ob widernatiirlich oder unschépferisch — der Mensch brauche
die Gerade, sie sei ihm bestimmt, von der Bogensehne bis zum
Geschiitzrohr; auch ein krummer Schiffsmast oder eine geboge-
ne Fahnenstange erzeuge nur Unbehagen, schon der Sonnen-
strahl dringe geradlinig ins Dunkel der rauchigen Hohle und lasse
den gespannten Spinnfaden linearisch aufblitzen; ja so sehr ver-
lange des Menschen geometrischer Ordnungssinn nach der Ge-
raden, dal3 er sie idealisierend in die Kanten von Bergkristallen,
Steinsalzwiirfeln und Pyriten projiziere (obwohl diese, genau be-
sehen, meist doch etwas unregelmaBig sind), beim Glasschliff
schlieBlich oder den einst makellosen Kanten der spiegelblank
polierten Pyramiden habe er sich dieses asthetische Ideal erfillt.
Wir triigen seit jeher die Idee der Geraden in uns, gleichgiltig wie
vollkommen oder unvollkommen die Handwerker sie im vorindu-
striellen Zeitalter zu verwirklichen vermochten, sie bedeute Si-
cherheit und Kraft — ein linearischer Dachfirst befriedige uns
mehr als einer, der eingesunken sei wie der Riicken einer
Schindmaéhre.

NATURWESEN MENSCH

Wie kommt ein natursensibler Kiinstler dann dazu, gerade die
Gerade zu verteufeln, wenn er nach einer dem Menschen gemé-
Ben Formenwelt sucht?

Die von Konrad Lorenz, Karl Popper und Donald Campbell be-
griindete, von Rupert Riedl und anderen weiterentwickelte evolu-
tiondre Erkenntnistheorie'® 1. 18.19) bestétigt zwar die philosophi-
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sche These, wonach wir die ,Wirklichkeit an sich® wohl nie er-
kennen konnen, zeigt aber (iberzeugend, da3 Sinnesorgane und
Gehirn uns immerhin ein Bild der Wirklichkeit liefern, das ,reali-
stisch” genug sei, um uns zu den kompliziertesten Uberlebenslei-
stungen in unserer Umwelt zu befahigen. Unser ,Weltbildappa-
rat* sei durch Auslese im Dialog mit der Natur entstanden und
an diese ebenso angepalt wie Flossen an das Wasser, Fliigel an
die Luft, Blatter an das Licht oder Wurzeln an das Erdreich,
denn sonst kénnten Aug und Ohr, Hand und Hirn darin nicht
tiberlebenssichernd funktionieren, operieren und sich orientieren.
Dieser Anpassungsdialog zwischen der Natur und uns und der
Natur in uns wéhrte tiber viele Millionen Jahre, formte jede Faser
unseres Wesens, von der Netzhaut bis ins Nervenzentrum. Der
Mensch ist in seinem Kern demnach furchtbar altmodisch geblie-
ben, tragt er doch die Spuren seiner biologischen Evolution mit
sich, einer Entwicklungsgeschichte, die sich — und das ist nun
der springende Punkt fiir eine neue Bioasthetik — ausschlieBlich
im Naturmilieu abgespielt hat® '°.2),

Nach Auffassung der Verhaltensforschung wird auch heute noch
jedes Baby mit der Instinktausstattung des Cromagnon-
Menschen geboren (,Steinzeitjdger im StraBenkreuzer® nannte
ein bekannter Biologe dieses Phéanomen)P).

Die selbstgeschaffene Verfremdung seiner Umwelt lauft der Na-
tur des Menschen, seinen in Millionen Jahren entstandenen An-
passungsmustern davon und erzeugt eine zunehmende Neuroti-
sierung.

Umso wichtiger wird die Frage nach den Wurzeln seines Trieb-
und Soziallebens, nach dem ,Urbiotop®, in dem sich sein er-
erbtes Verhaltensinventar entwickelt hat, die Frage nach der
Lebensumwelt, an die er eigentlich angepaBt wére.

Der Mensch ist konstitutionell an reich strukturiertes Geléande
mit vielfaltiger Pflanzenwelt angepaBt, Verhaltensforscher spre-
chen von der ausgepragten ,Phytophilie” (Pflanzensehnsucht)
des Homo sapiens: Wo er kann, holt er Pflanzenformen in sei-
nen Lebensraum — vom Ornament mit Ranke, Blatt und Bliite
bis zur lebenden Pflanze in der modernen Wohnhéhle 2 1)
Gerade der heutige GroBstadter ist nicht nur Stressoren wie
Larm, Gestank und Alltagshast ausgesetzt, sondern leidet unbe-
wult auch unter der VerhaBlichung und Monotonie seiner tech-
nisierten Umwelt. Gesichtslose Neustadtviertel fithren zu Orien-
tierungsverlust, die Stadtbilder werden ununterscheidbar und
lassen in ihm keine echte Heimatbindung aufkommen.

DIE GOTTLOSE GERADE

Im Umfeld eines Papua oder Amazonasindianers kann man jah-
relang leben, ohne einer ,gottlosen Geraden® zu begegnen, meint
Hundertwasser — ja selbst in den Landschaften Mitteleuropas
fallt die gerade Linie sofort aus dem Rahmen, kann der Betrach-
ter sicher sein, dal3 hier die Technik des Menschen ihre verfrem-
dende Spur gezogen hat. Und 6kologische Erfahrung scheint
ihm recht zu geben, daB diese Geraden dann meist auch zum
~Werkzeug des Teufels” werden. Dies kann sogar fiir die Beseiti-
gung von StralBenkurven und Randgehdlzen gelten. Verkehrssi-
cherheitsexperten der Technischen Universitaten von Wien und
Aachen sowie der Nestor deutscher Landschaftsarchitekten, der
angesehene Landschaftsplaner der ersten Autobahn, Alwin Sei-
fert, legten bereits in den 70er Jahren iiberzeugende Fallstudien
vor, wonach urspriinglich relativ sichere, gewundene StraBen
erst nach linearischer Begradigung, Verbreiterung und Entfer-
nung der straBenbegleitenden Baumgruppen zu Todesfallen
wurden'?).

Die schnurgeraden Trapezprofile der Bachregulierer schlieBlich

haben FluBleichen in Betonsargen hervorgebracht, de Gerinne,
die nicht nur das Auge beleidigen, sondern auch funktionell ver-
sagen: Selbstreinigung, Fischereiwert und Grundwasser sinken,
hingegen steigern diese ,Rennstrecken fiir das Wasser* die Uber-
schwemmungsgefahr im Unterlauf der Fliisse.

Wie schrieb Hundertwasser vor einigen Jahren?
+Wasser, rinne nicht so schnell davon,

bleibe langer bei uns

durch Baume, durch Wiesen, durch Auen.

Wie du, Wasser, flieBt, ist es gut.

Der Weg, den du, Wasser, ganz von selbst nimmst,
ist der schénste Weg.*

Doch ist die dkologische Kritik an der Geraden lediglich eine spa-
te Bestatigung des kiinstlerischen Empfindens, wie unnatiirlich
technisch-geometrische Perfektion sei, Rechtfertigung einer In-
tuition, die ahnte, dal sich die Ordnung des Lebendigen grund-
satzlich in anderen Formen ausdriickt und daB Tausende Gene-
rationen des Menschengeschlechtes vor uns in organisch be-
stimmten Umuwelten aufwuchsen, lebten, liebten und starben, in
denen sie niemals einer makellosen Geraden, perfekten Symme-
trien oder gar spiegelblanken geometrischen GroBformen be-
gegneten.

Dennoch wére es miiBig, die Faszination zu leugnen, die von sol-
chen Objekten ausgeht. Ein Widerspruch? Wenn die Natur ,Auf-
sehen erregen will“, also optische Signale aussendet, produziert
sie Formen, die in gesetzmaBiger Weise aus dem Rahmen orga-
nischer Unregelmé&Bigkeit und verwirrender Zufallsstrukturen
ausbrechen. Da tauchen plétzlich recht strenge Symmetrien, kla-
re Ordnungen und einprdgsame Farbmuster auf (die Biologen
sprechen dann von ,Plakatfarbigkeit).

Eben weil der allen Augenwesen instinktiv vertraute Normalfall
der organischen Natur die UnregelmaBigkeit ist, bedarf es klarer
Ordnung als Kontrast, um Aufsehen zu erregen. Deshalb fiihlen
sich die meisten Organismen in der UnregelmaBigkeit zwar ge-
borgen und angeheimelt — durch Ordnung hingegen angelockt.
Eine der erfolgreichsten &sthetischen Wirkungen wird durch
Symmetrie, besonders durch Radiarsymmetrie, erreicht, von den
strahligen Bliiten und Bliitenstanden bis zur strahligen Mon-
stranz des Pfauenrades (bei dem noch ,Augensymbole® hinzu-
kommen, ahnlich denen auf vielen Schmetterlingsfliigeln).

Dies erklart auch, warum augenorientierte Tiere dsthetische Ord-
nungen dieser Art aktiv suchen. In Wahlversuchen mit Affen,
Waschbéren, Dohlen und Kréhen zeigte B. Rensch (1957,
1958)'17), daB die Tiere regelméaBige Formen unregelmaBigen
und Symmetrie der Asymmetrie vorziehen. Dieselben Muster
werden von Menschen schon auf Kindheitsstufe &sthetisch
hoher eingestuft als regellose, unsymmetrische, nicht parallele
Muster.

Unsere Wahrnehmung bemiiht sich ferner, Ordnung in den vi-
suellen Erscheinungen zu suchen. Bieten wir dem Auge fiir den
Bruchteil einer Sekunde ein Dreieck, dem eine Spitze fehlt, dann
sehen wir ein ganzes Dreieck. Asymmetrie und andere Unregel-
maligkeiten in einfachen geometrischen Figuren werden von der
Wahrnehmung ausgeglichen. Wir ergénzen, d. h. idealisieren in
Richtung auf RegelmaBigkeit und Symmetrie.* %)

Die Faszination, die regelméBige Kristalle fiir uns haben — je re-
gelméBiger die Prismen, desto héher der Sammlerwert —, er-
klart sich aus eben jenen Bezirken unserer Wahrnehmung. Dii-
rers beritihmter Kupferstich ,Melancholie” (1514) lebt vom reiz-
vollen Kontrast zwischen einem fast geometrisch perfekten
Kristall und der organischen Formenwelt des spateren Mittel-

alters. (Die Albertina wéhlte eine dieser Kristallflachen sogar als
Schriftgrund fiir ihr Ausstellungsplakat.)

Dal3 gerade Naturvélker diesem fiir sie so seltenen Reiz erliegen,
zeigen die Berichte von Forschungsreisenden aus dem vorigen
Jahrhundert, die sich um (wertlose) geschliffene Glaskristalle bei
den Eingeborenen kaufen konnten, was sie wollten. Die Natur-
kinder suchten gerade jene Raritat, die ihnen die Natur — wenn
tiberhaupt je — nur ausnahmsweise bot.

Auf das Seltene zu reagieren kann durchaus sinnvoll sein. Alles,
was siil3 schmeckte, brachte unseren wilden Ahnen, ohne daB
sie es wuBten, zugleich auch Vitamine.

Die Suche nach dem Salzigen, das sie nur ausnahmsweise fan-
den, erganzte den lonenhaushalt, sicherte das Na+*- und Cl--
Inventar ihrer Kérperfliissigkeiten. (Wie heute noch die Salzlecke
fir das Wild.)

Doch was der Mensch sucht, wird leicht zur Sucht.

Salz ist heute billig und unbegrenzt vorhanden. Die zivilisierte
Menschheit friBt sich krank an Salz, meinen Herz-Kreislauf-
Spezialisten.

Ebenso friBt sie sich krank an Industriezucker, meinen Emah-
rungsfachleute.

Und ebenso fressen wir uns heute krank an Geometrizitat, an
~gottlosen Geraden", die sich der Mensch erst im Industriezeital-
ter perfekt und unbegrenzt verschaffen konnte.

Bei Hundertwasser liest sich das dann eben so:

»ochon das Bei-sich-Tragen einer geraden Linie miiBte zumin-
dest moralisch verboten werden. Das Lineal ist das Symbol des
neuen Analphabetentums . . . Vor nicht allzulanger Zeit war der
Besitz der geraden Linien ein Privileg der Kénige und der Ge-
scheiten. Heute besitzt jeder Depp Millionen von geraden Linien
in der Hosentasche* (1958).

Schon 1958 erkannte der Maler, daB Maschinenéasthetik, Indu-
striedesign und technomorphe Architektur unseren Sinnen ein
gigantisches Gefangnis aus Geometrizitat gebaut haben.

Was die Natur in kleinen Dosen als Ausnahme bereithélt, haben
wir in nur wenigen Jahrzehnten zum Normalfall unserer visuellen
Umwelt gemacht. Das Rare wurde zur Regel, die faszinierende
Einzelerscheinung zum phantasietétenden Massenprodukt.
Der Wilde, der fasziniert nach den Glasperlen greift, wiirde nach
kurzer Zeit aus den gigantischen Glasprismen und Metallkuben
reuig in die vertraute Wildnis zuriickkriechen. Solange man per-
fekte Prismen und metallische Glanzeffekte sparsam — eben als
Ausnahme — einsetzt, bieten sie einen &sthetisch reizvollen
Kontrapunkt — wie das Stiegenhaus und die Keramikspiegel in
der Léwengasse. Und selbst der Industriemensch holt immer
mehr Dschungelpflanzen und Epiphytenéste in seine technoiden
Kristallhallen. Der kleine Asphaltkiimmerer im 11. Stock des
monoton gerasterten Wohnsilos traumt, wie alle Kinder vor ihm,
von windschiefen Knusperhauschen, Moos und Wurzelméann-
chen, und wahrend das offizielle Bauen noch immer Wohnschei-
ben und Profitquader auf die griine Wiese klotzt, stur und geist-
los, wie der Schienenkran die Fertigteile fallen 1a8t — pilgern
jahrlich Hunderttausende in die alten Stadte wie Bamberg, Ro-
thenburg und Salzburg, um in den verwinkelten Gassen mit ihren
Blumenerkern, Laubengéngen, Hofchen und Brunnen noch den
Zauber echter Urbanitat zu erleben.

Doch ist die Vorliebe fiir anheimelnde Patina, verwitterte Mauern
und bemooste Décher keineswegs nur eine modische Reaktion
auf die Kalte moderner GroB3formen.

Die Maler fritherer Jahrhunderte haben schon die asthetischen
Qualitéten der damaligen Stadtchen, zerzauster Scheunen und
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baufalliger Bauerngehéfte empfunden und bewuBt ausgebeutet
— ja die Landschaftskiinstler des 18. und 19. Jahrhunderts
waren der Meinung, daB man der Natur Bauwerke iiberhaupt
nur im Zustand des Verfalls zumuten kénne, weshalb sie kiinst-
liche Ruinen schufen (Sedlmayr, H., 1948).%)

Hundertwasser versucht in seiner Fassadengestaltung etwas von
der organischen Lebendigkeit und dem Charme handwerklich
bestimmter. naiver Architektur wiedererstehen zu lassen — nicht
als Imitation, sondern als Inspiration — und dabei wie von selbst
auch die Harmonie von Menschenwerk und Naturformen wie-
derzufinden.

KLEINGRUPPENWESEN
MENSCH

Neben den erwéhnten Grundlagen menschlichen Verhaltens (die
Anpassungsmuster sind typisch fiir Jager und Sammiler in reich
strukturiertem Gelande) gilt es nun vor allem, seine urspriingliche
Sozialstruktur zu erschlieBen. Hier sind sich wohl alle Human-
ethologen einig, daB der Mensch weder Einzelganger noch
anonymes Herdentier, sondern typisches Kleingruppenwesen
ist. Seine hohe Sozialintelligenz erfordert gesellige Verbande, in
denen jeder den anderen individuell kennt, in denen jeder seinen
wohlgefiigten Platz hat. Sobald eine bestimmte Menschenzahl
iiberschritten wird, zeigt die Masse Zerfallstendenz in kleinere
Gruppen, wobei die OptimalgréBen von verschiedenen Human-
ethologen zwischen acht und zwélf, héchstens bis zu zwanzig
Individuen angenommen werden. Die elfkopfige FuBballmann-
schaft und die zwolf Apostel sind nur die bekanntesten Beispiele
fiir funktionsfahige Kleingruppen.

Dauernde Anonymitat innerhalb einer groBen Masse von Frem-
den geht gegen die Natur des Kleingruppenwesens. Ebenso
kommt es durch groBe Personenzahlen und standige Zwangs-
kontakte zu einer Uberforderung der Kontaktféhigkeit mit den
bekannten Folgen von Aggressivitat oder Gleichgiiltigkeit. Ande-
rerseits ist auch Stre durch Isolation nachgewiesen (Vester, F.,
1976).%")

RHYTHMUS STATT STEREOTYPIE,
GESTALT STATT RASTER

Eine weitere Eigenschaft, die der Mensch mit anderen Kleingrup-
penwesen teilt, ist seine Fahigkeit zum ,unbenannten Denken®:
Dohle, Eichhérnchen oder Menschen kénnen gleichermalBen
finf, sechs oder sieben Punkte auf einen Blick unterscheiden,
ohne zu zédhlen, eine Notwendigkeit, um in Gefahrenmomenten
die Vollzahligkeit der Kleingruppe rasch kontrollieren zu kénnen.
Die Ansammlung gleicher Elemente iiber die Zahl Neun hinaus
erfordert Numerieren und Abzéhlen (oder Anordnung in Gestal-
ten — val. 8, 9, 10 auf Spielkarten). Die stereotype Wiederho-
lung — etwa gleicher Bauteile iiber groBe Strecken (schmucklo-
se, monoton gerasterte Fassaden) — fiihren bei Mensch und Tier
in &hnlicher Weise zu Orientierungsverlust. Nirgendwo in der
Natur gibt es die Wiederholung véllig identischer Fertigteile wie
im Industriemilieu. Jedes organisch gewachsene Element ist prin-
zipiell einmalig, Baumgestalten sind mitunter ausgesprochene
Orientierungspunkte. An technischen Strukturen hingegen, etwa
an horizontal aufgehangten Sprossenleitern, kann man beobach-
ten, wie sich Tiere durch die Stereotypie irren — dieselbe Amsel
etwa beginnt an verschiedenen Stellen nebeneinander mit dem
Nestbau —, aber auch Kinder in modernen Berliner Mietskaser-
nen oder normierten Reihenhaussiedlungen Finnlands hatten
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Schwierigkeiten, heimzufinden. Berliner Kinder halfen sich in
einem naher untersuchten Fall damit, die vor den Eingéngen ste-
henden Miilltonnen zu durchwiihlen, da sie den elterlichen Haus-
halt an den Abféllen erkannten (Festetics, A., pers. Mitt.). Dies
wird im Gemeindebau Léwengasse/Kegelgasse sicher nicht nétig
sein. Hundertwassers Fassade ist orientierungsférdernd, die
Gange sind unverwechselbar.

Wie wichtig es manchen Menschen ist, ihre Wohnung schon von
auBen zu erkennen, zeigen GruBkarten vom Urlaubsort, auf de-
nen der Absender sein Zimmerfenster markiert hat: Hier wohne
ich.

Die rhythmische Wiederholung gleicher (nicht identer) Teile ist
ein wesentliches Konstruktionsprinzip und Erkennungsmerkmal
des Lebens — man denke an Zellstrukturen, an Raupen oder
Fliederblattchen —, haufig wird rhythmische Wiederholung auch
als visuelles Signal entwickelt, um aufzufallen (vgl. die Streifen-
muster von Korallenfischen, Wespen u. v. a. m.).

Deshalb sprechen Tier und Mensch auf solche Strukturen positiv
an, wurde Wiederholung zum Gestaltungsprinzip dekorativer
Kunst — von der Perlenkette bis zu dem klassischen Ornament
des ,Jaufenden Hundes“ oder den gestickten Borten aller Zeiten
und Volker.

Saulenordnungen, Arkaden, Alleebaume, Menschen in Reih und
Glied driicken die formale Freude an rhythmischer Wiederholung
aus. Natur und Handwerkskunst garantieren jedoch stets fiir
eine leichte UnregelméaBigkeit, die Einheitlichkeit konnte nie zur
Monotonie, der organische Rhythmus nie zur technischen Ste-
reotypie verkommen. Die Vielfalt in der Einheit wurde manchmal
auch bewul3t kultiviert — man denke nur an die Kapitelle mittel-
alterlicher Kreuzgange.

Erst maschinelle Massenfertigung erméglichte eine exakte Ver-
vielfaltigung, der sich Natur und Handwerk nur asymptotisch na-
herten, ohne sie je zu erreichen. So gro3 war des Menschen
Stolz auf diese Leistung und so groB der anféangliche 6konomi-
sche Erfolg, daB wir lange nicht bemerkten, wie sehr wir uns die
visuelle Umwelt damit verddeten, wie kalt und wesensfremd alles
um uns wurde. Erst heute, rund dreiig Jahre nach Hundertwas-
sers ersten Protesten gegen tédliche technische Sterilitat, Gleich-
heit und Glattheit, gegen die mérderische Monotonie industrieller
Massenproduktion, beginnt ein Teil der Menschen aus der Nar-
kose der Stereotypie zu erwachen. Ja mehr noch, industrielle
Eternitschindelhersteller beginnen, diese nach Computerpro-
grammen mit kiinstlicher Patina zu variieren, um sie fiir Altstadt-
ensembles lebendiger zu gestalten.

Hundertwassers gebaute Formenwelt will aufriitteln, uns wieder
an die Schénheit des UnregelméBigen erinnern. Fiir manche Be-
trachter, die seinen jahrzehntelangen Weg zu dieser Anbetung
des Schiefen, Buckligen, Asymmetrischen nicht kennen, mag er
damit iibertrieben haben, mag er den Zauber, welcher die Sym-
metrie und Ordnung nun eben auch innewohnt, zu sehr verleug-
nen. Viele meinen dazu, die unmotiviert stark unterschiedlichen
Fenster der Fassade seien ihnen unbehaglich wie zwei stark un-
gleiche Augen eines Gesichtes, schiefe Saulen widersprachen
schon rein gefithlsmaBig ihrer tragenden Urfunktion.

Doch ist dies haufig so, wenn Kiinstler an einer Zeitenwende das
Exempel des Anfangs statuieren. Entscheidend ist, welche Wir-
kung diese gebaute Anti-Loos- oder Anti-Mies-Skulptur langerfri-
stig auf die architektonische Gewissenserforschung unserer Epo-
che ausiiben wird.

AUGENWESEN MENSCH
Die Abschirmung der Wohnsphére gegen den Einblick Fremder

ist dem Menschen ebenso wichtig wie der Schutz gegen Witte-
rungseinfliisse.

Andererseits sucht der Mensch anregenden Ausblick. Der
Wunsch zu sehen, ohne gesehen zu werden, ist schon im Sagen-
motiv der Tarnkappe erkennbar und findet etwa im Erker, dem
Stein gewordenen Neugierverhalten, seine bauliche Manifesta-
tion — bietet er doch aus sichtgeschiitzter Privatheit heraus
den groBtmoglichen Blickwinkel auf das offentliche Treiben
(Latsch, B., 1984).9)

Das Auge des Menschen ist aber nicht nur Reizempfanger, son-
dern auch Sender, es kann nicht nur sehen, sondern schauen, es
ist Sinnes- und Ausdrucksorgan zugleich.

Das englische Wort ,window" hei3t wértlich tibersetzt ,Wand-
auge” (Wand kommt von winden — wie auch das Wort ,Ge-
wand", da die Hausmauern urspriinglich meist Astgeflechte mit
Lehmverputz waren), das alte Wort ,ow" fiir Auge lebt wohl
noch in ,owl“, der Eule, einem der ausdrucksvollsten Augentiere,
weiter. ,Wandauge® erinnert an die Ausdruckskraft von Fen-
stern, wie ja {iberhaupt ,Fassade” von ,face® — Gesicht —
kommt. Die menschliche Fahigkeit zum Gestaltsehen sieht dann
auch in Hausfassaden Physiognomien, die freundlich oder ab-
weisend sein kénnen, Formwerte, die von der Architektur des
20. Jahrhunderts grob vernachlassigt wurden — ein weiterer
Aspekt des Verlustes menschlicher MaBstabe.

Geschwungene Mauervorspriinge und Stukkatur-Rander {iber
den Fenstern werden als Augenbrauen empfunden. Sie tragen
iibrigens dazu bei, daB3 solche Hauser, wenn sie Patina anset-
zen, erst richtig schén werden oder jedenfalls wiirdig altern,
wahrend die glatt-kahlen Fronten der neuen Sachlichkeit haBlich
schmutzen und hoffnungslos schabig werden, wenn schwarzli-
che Oxydspuren von den Metallrahmen der toten Fenster iiber
den nackten Sichtbeton rinnen.

,Verschimmelung®, das heil3t auch Bemoosung und wucherndes
Fassadengriin, wie Hundertwasser es in mehreren Manifesten
fordert, schiene hier wirklich die einzige Chance einer &stheti-
schen Revitalisierung.

In Hundertwassers Asthetik spielen Augenmotive bewuBt und
unbewuBt eine beherrschende Rolle. Zunichst wirken seine aus
konzentrisch dunkelblauen Ringen oder aus ,irisierenden® Spira-
len aufgebauten rundlichen Gebilde als Augen, selbst wenn er sie
als Baumkronen gemeint hat. Dann arbeitet er mit merkwiirdi-
gen ,Spindelaugen®, die er nach eigenen Angaben seinem franzo-
sischen Malerfreund Bré entlehnt hat (val. Einladung Ausstellung
Art-Club, Janner 1953). Manchmal baut er daraus verfremdete
Gesichter, die eine direkte Beziehung zu seinen Fensterteilungen
haben. Hundertwasser hat mich — ohne es vielleicht selbst zu
wissen — darauf gebracht, daB3 Fensterkreuze oder T-férmige
Fensterteilungen verschliisselte Gesichter bilden — aus einer ho-
rizontalen Augen- und einer vertikalen Nasenlinie.

WIE FUNKTIONELL IST DER
FUNKTIONALISMUS?

Dal3 technische Funktionserfiillung sozusagen automatisch zu-
gleich Schonheit hervorbringe, ist eines der verheerendsten Mil3-
verstandnisse des 20. Jahrhunderts. Die Hohepriester dieser
Funktionsasthetik (die uns in letzter Konsequenz den Techno-
Brutalismus des Centre Pompidou in Paris oder die neuen Uni-
versitatsbauten in Wien und Stuttgart beschert hat) machen die
Verwirrung perfekt, indem sie erklaren, gerade wir Biologen
miiBten diesen Funktionalismus am besten verstehen, denn in
der Natur sei alles zweckmaBig und dabei schén.

Allein das verkennt die Gesetze der Schépfung.

Es gibt keinen ,Zweck" in der Natur. ,Zweck* war der Bolzen der
Armbrust (das Wort lebt noch in  ReiBzwecke* weiter), und
etwas bezwecken bedeutete, auf ein Ziel loszuschieBen. Die bio-
logische Evolution aber hat kein Ziel. Sie spielt herum — und
dabei passieren ihr mitunter Kreationen, die sich erfolgreicher
erweisen als alles andere bisher.

Das geschieht sehr, sehr selten, wird dann aber hartnackig bei-
behalten. Das Leben ist furchtbar altmodisch.

Die Organismen erftillen ihre bewunderungswiirdigen Funktio-
nen allerdings in einem Formenkanon, der fast nichts mit der
Formenwelt moderner Technologie zu tun hat. Sieht man von
Stromlinienformen und einigen kithnen Betonbriicken und Scha-
lenarchitekturen ab, herrschen in der Technik des Menschen
heute Gerade, Zylinder, Achsenrad, ideale Kuben, Kegel, Pris-
men und stereotype Wiederholungen — alles Formen, die der or
ganischen Natur fremd sind.

Es gibt in der Natur zwar Schénheit als ,Nebenprodukt® von
Funktion — vor allem im Bereich des Lebendigen —, unser Ge-
hirn erkennt in allen biologischen Formen die vertrauten Prinzi-
pien wieder, die auch in uns wirken, und doch geht ein technisch-
kommerziell eingeengter Funktionalismus am Wesen der Schép-
fung vorbei. Er reicht nicht aus, die Schénheit der Natur zu erkla-
ren, denn:

Es muB im Leben doch nicht alles funktional sein, sofern es
nicht antifunktional, also funktionsstérend, ist (das heilBt: Gedul-
det wird, was keine Uberlebensnachteile bringt).

Die Zahl der Formen ist gréBer als die der Funktionen.

Die Natur schafft nicht wie ein Ingenieur, sondern wie ein ver-
spielter Kiinstler.'?)

Am deutlichsten wird das dort erlebbar, wo die Natur kunst-
analoge Werke schafft, also kommunikative Zeichen setzt,
dsthetisch lockt und Werbegraphik betreibt.

Bei Sonnenblume und Orchideenbliite, Schillerfalter und Tag
pfauenauge, Flaggenbuntbarsch, Neonsalmler, Clown- und Pi-
cassofisch, Farbfrosch und Feuersalamander, Eisvogel, Manda-
rinente und Ara ist Schénheit nicht Nebenprodukt von Funktion:
Hier wird Schonheit zur Funktion.

Organisches arbeitet vor allem mit: Zellgeweben, Netzen, Spira-
len, Membranen und Schalen, Blaschen und Linsen, Knoten und
Knauel, harmonischen Verjiingungen, Verzweigungen, organi-
schen Rhythmen u. v. a. m. Wesentliches Merkmal des Organi-
schen sind auch die Proportionen des Goldenen Schnittes
(1:1,618), sowohl als Langenproportionen als auch im Fibo-
nacci-Winkel (137° 30'), der eine groBe Rolle in der pflanzlichen
Blattstellungslehre spielt.

Und kein anderes Organ — und sei es noch so wichtig — darf
die asthetische Funktion stéren. Eine totale Umkehr des funktio-
nalistischen Dogmas. Denn da3 man Schénheit um der Schon-
heit willen schaffe, galt lange Zeit als iiberholt. Wiewohl auch
dies nur an der Oberflache galt. Die tieferen Antriebe der Neuen
Sachlichkeit waren némlich stets alles andere als sachlich. Dies
zu erkennen gewahrt uns erst die historische Distanz.

DIE NEUE DURFTIGKEIT

Bereits in seinem 1948 geschriebenen ,Verlust der Mitte" sah der
Kunsthistoriker Hans Sedlmayr den technomorphen Tick einer
ganzen Architektengeneration voraus, wie sie Merkmale von Ma-
schinen, Eisenbahnwaggons, Flugzeugen auf Hauser Ubertragt,
Heizungsréhren und Liiftungsschachte hochglanzpoliert als be-
herrschende Gestaltungselemente zur Schau stellt. Kahle Nackt-
heit wird zur Tugend — ,Pathos des Sachlichen®.

Okologisch betrachtet, waren die Bauten der Neuen Sachlichkeit
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(und ihrer Spétfolgen, die mit geringfiigigen Abwandlungen das
heutige Bauen bestimmen) ja nie wirklich ,sachlich®, also funktio-
nell. Auf die schlechten Wohnbedingungen seiner glasernen
Wohntiirme am Lake Michigan angesprochen, antwortete Mies
van der Rohe: ,Worum es mir ging, war die skulpturelle Wirkung
des Glases — und die habe ich erreicht.” (Laut pers. Mitteilung
seines damaligen Freundes und Gespréachspartners Victor
Gruen). Gruens kabarettistisches Talent extrapolierte auch Mies
van der Rohes Leitspruch ,Weniger ist mehr bis zur bitteren
Konsequenz: ,Garnix is alles.”

Man denke an den schlechten Warmehaushalt, die teure Klimati-
sierung, die schlechte Larmisolierung, die reparaturanfélligen
Flachdacher, den haBlichen AlterungsprozeB. Und der Mensch
hat auch seelische Anspriiche. Schénheit ist Funktionserfiillung
fiir die Seele.

Asthetische Funktionen bleiben unerfiillt — ja mehr noch, man
tritt sie mit FiiBen.®)

Es gibt Programme zur Larmbekampfung. Man beginnt den Lun-
genatmer Mensch vor Luftverschmutzung zu schiitzen.

Wer aber schiitzt das Augenwesen Mensch vor der Verha@li-
chung all seiner Lebensbereiche?

Hundertwassers neues Haus ist zwar nicht schén im Sinne klas-
sischer Asthetik, aber es lat die Passanten in der Léwengasse
staunend innehalten und néhertreten. Sie spiiren die Sprache
des Spielerischen und des Organischen in einer stadtischen Welt
aus Nutzdenken und Technik. Dieser beginnende Wertewandel
hat auch umweltskonomische Aspekte. Steigende Arbeitslosen-
raten — Folge internationaler Marktsattigungen, Uberproduktion
und Rationalisierung — erfordern neue Strategien der Arbeits-
platzsicherung: die Férderung arbeitsintensiver, ressourcenscho-
nender Wirtschaftszweige. Das kann nicht der bisherige Typ von
Bauindustrie sein, die trotz steigender Auftragsvolumina sténdig
Arbeitskréafte freisetzt.

Der handwerklich bestimmte Stil von Hundertwassers Haus
zeigt hier neue Wege fiir das Bauwesen: Beschéftigung von Men-
schen statt Amortisation von Maschinen.

Maurer, Fassadierer und Fliesenleger waren zunéachst entsetzt,
als ,der Meister* ihnen WinkelmaB3 und Richtschnur aus den
Handen nahm, Kanten abrundete, wellige Béden verlangte und
sie noch aufforderte, selbst Ornamente zu ersinnen.
Mittlerweile finden sie Geschmack an dieser schépferischen
Selbstverwirklichung. Ein Fliesenleger meint sogar, das lustvoll
freie Gestalten heile seine berufsbedingten Magengeschwiire.
Hundertwasser freut sich, wenn die Ideen ausgefallener sind, als
er sie selbst zu verwirklichen gewagt héatte. Ein Beitrag gegen
Monotonie und Entfremdung heutiger Arbeitswelt?

+Manche Kritiker meinen abfallig, ich sei ein Behiibscher. Ich ste-
he dazu: Ich bin ein Behiibscher. Man lebt in einer schénen Um-
welt auch psychisch gesiinder. Schén is beautiful!®

Der Verzweiflung am groBtechnisch Machbaren folgt nun die
Riickbesinnung auf organisch Gewachsenes.

Man erinnert sich des Zaubers alter Stadte, sehnt sich nach der
Vielfalt und den UnregelméaBigkeiten des vorindustriellen Bau-
ens, schwarmt von griechischen Dérfern, ja entdeckt sogar
Schénheit und Anpassungswert traditioneller Lehmarchitektur.
Man hat Hundertwasser vorgeworfen, er habe sich bei seiner
JArchitekturreform® zu sehr auf AuBerliches beschrénkt. Ich
glaube hingegen, daB auch Fortschritte in der physischen Wohn-
qualitat erzielt werden konnten.

URBANES WOHNMODELL?

Immerhin ist das Haus ein Ziegelbau. Beton bleibt auf Tiefgara-
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ge, Bogen, Decken und einige Briistungen beschrankt, die Bo-
den sind aus Terrakotta und Holz.

Die kleine Kegelgasse wird zur WohnstralBe mit Grashiigeln und
Baumen — sehr zur Freude kiinftiger Caféhausgéste auf der nett
geplanten Terrasse.

Das Schénste aber an Hundertwassers urbanem Wohnmodell
wird wohl die Dachgarten-Landschaft in mehreren Ebenen sein.
Ihr zuliebe nutzte man nicht die volle Bauhthe — sehr zum Arger
von Kubatur (und Wahlerstimmen) zéhlenden Polit-Techno-
kraten.

Ohne die grtine Treppe zwischen grauer Stadt und blauem Him-
mel hatte man 75 statt — wie jetzt — nur 50 Wohnungen unter-
gebracht. Da aber Wohnen im Wiener Stadtkern léngst kein
Mengen-, sondern ein Qualitatsproblem geworden ist, folgte
man im Rathaus dem griinen Traumer.

FLUCHT AUFS DACH

Wie die Uberlebenden groBer Flutkatastrophen oft nur mehr
einen Fluchtweg offen haben — den nach oben, auf ihr Dach —,
beginnen sich gequalte Stadter vor der allgemeinen Sintflut aus
Blech, Benzin, Beton, Larm und Gestank nach oben zu
retten.!!)

Verglichen mit dem, was unsere Bautechnik heute alles fertig
bringt, ist ein begehbares Flachdach mit Pflanzenkiibeln und iip-
pigen Containerbdumen ein geradezu bescheidener Aufwand,
um den Menschen oben ein wenig von dem zuriickzugeben, was
man ihnen unten nimmt.

Unser dunkelbunter Prophet einer neuen Naturphilosophie geht
jedoch weiter:

Ihm geht es nicht darum, den Stadtmenschen oben zuriickzuge-
ben, was man ihrien unten nahm, sondern der Natur oben zu-
riickzugeben, was man ihr unten nahm, Hauser, die aus dem
Flugzeug aussehen sollen wie Wald und Wiese, die dort irgend-
wann gewesen sein mogen. Das erfordert Erdschiittungen,
schafft technische Probleme, ist eine Herausforderung architek-
tonischen Ingenieurgeistes bei Planung seiner Demonstrativbau-
vorhaben.

Schon Jahre zuvor hat Hundertwasser auf dem Vordach seines
Wiener Jugendstilateliers iiber dem Graben in Sichtweite des
Stephansturms mit stillen, gewissenhaften Experimenten begon-
nen. Er untersucht dort pflegeleichte Trockenrasen, eine an-
spruchslose Spontanvegetation, die er lediglich mit Erdreich aus
seinen improvisierten, aber gut funktionierenden Humustoiletten
versorgt.

Apropos Uberlebensmodell: Auch die biblische Arche Noah
muB {iber und tiber griin gewesen sein, griibelt der Maler-
Okologe — denn nur das iippige Wachstum einer groBen Pflan-
zenvielfalt sicherte einer begrenzten Zahl tierischer Passagiere
die Existenz.

Die Arche kann also nicht die schwimmende Tierschau gewesen
sein, fiir die man sie heute gerne halt — sie mu3 ausgesehen ha-
ben wie ein einsamer, groBer Dachgarten auf hoher See . . .

Literaturliste

') CAMPBELL, D.T., 1966

EVOLUTIONARY EPISTEMOLOGY

In: SCHILPP, P. A. (ed.) The Philosophy of Karl R. POPPER.
La Salle 1966 (Open Court Publ.)

2) EIBL-EIBESFELDT, Irendus, 1984

DIE BIOLOGIE DES MENSCHLICHEN VERHALTENS

Grundri der Humanethologie

R. PIPER Verlag Miinchen Ziirich, 1984.

ISBN 3-492-02687-7 (998 Seiten)

3) FRISCH KARL von, 1974

ANIMAL ARCHITECTURE

Harcourt Brace Jovanovich, New York und London 1974.
ISBN 0-15-107251-5 (306 Seiten)

%) GOMBRICH, Emst H., 1979

THE SENSE OF ORDER

Phaidon Press Ltd Oxford, 1979; (als Band IX der “Wrightsman Lectures” des Inst.

of Fine Arts, Univ. of New York).

Deutsche Ausgabe 1982 ORNAMENT UND KUNST

Klett-Cotta Stuttgart (420 Seiten)

ISBN 3-608-76156-X.

5 KOENIG, 0., 1970

KULTUR UND VERHALTENSFORSCHUNG, dtv 614, 1970 (291 Seiten)
5) KOENIG, 0., 1974

UMWELT UND VERHALTEN, Vortrag 16. Mainauer Gesprach, 26. April 1974,
Textabdruck u. Tonband, Inst. f. Vergl. Verhaltensforschung der Osterr. Akad. d.

Wiss., SavoyenstraBe 1, 1160 Wien; Separatumn Nr. 186.

7) KOENIG, 0., 1975

URMOTIV AUGE, R. Piper u. Co. Verlag Miinchen, Ziirich, 1975

ISBN 3-492-02154-9 (556 Seiten).

8 LOTSCH, B., 1979

STADTEBAU HEUTE — KRISE DER TECHNOKRATIE

In: SCHEIDEWEGE (Klett-Cotta Stuttgart), 9. Jg. H 1 (1. Quartal 1979) S. 79—88.
9 LOTSCH, B., 1984

AUF DER SUCHE NACH DEM MENSCHLICHEN MASS

Teil 1: Habitatgestaltung fiir den Homo sapiens.

In: GARTEN + LANDSCHAFT, Heft 1/84, S. 34—40

Teil 2: Wohnbau-Alternativen. Menschensilo oder Schrebergarten?

In: GARTEN + LANDSCHAFT, Heft 6/84, S. 19—26.

Teil 3: Die Welt der Kinder in der Stadt — ein Indikator fiir soziale Politik.

In: GARTEN + LANDSCHAFT, Heft 9/84, S. 21—25.

GARTEN + LANDSCHAFT, Zeitschr. d. Dt. Ges. f. Gartenkunst und Land-
schaftspflege. Verlag Georg D. W. CALLWEY KG, Miinchen.

Engl. Zitat:

IN SEARCH OF HUMAN SCALE

Part 1; Habitatdesign for Homo sapiens, Jan. 84, p. 34—40.

Part 2: Alternative Forms of Housing. Tower Blocks or Allotment Gardens? Juni 84,
p. 19—-26.

Part 3: The World of Children in the City — an Indicator of Sozial Policies. Sept.
84, p. 2125,

GARTEN + LANDSCHAFT (Landscape Architecture + Planning) 94th year, G. D,
W. CALLWEY K. G., MUNICH.

19) LOTSCH, B., 1985a _

AUF DER SUCHE NACH EINER BIOASTHETIK

Skripten der Ringvorlesung ,Natur-Kunst-Schépfung®, 10.—14., Juni 85, Akademie
der Bildenden Kiinste Wien.,

1) LOTSCH, B., 1985b

DACHGARTEN IM RAHMEN DER STADTOKOLOGIE

In: DACHGARTEN IN WIENER INNENBEZIRKEN. 1985.

Forschungsarbeit von PRO AUSTRIA NOSTRA

Gefordert vom Bundesministerium f. Bauten und Technik (Projektleitung Dr. A.
SPIEGLER).

Forschungsbericht, Inst. f. Umweltwissenschaften und Naturschutz der Osterr.
Akad. d. Wiss., Abtlg. Wien

A-1070 Wien, Messepalast, Stiege 14.

12) LOTSCH, B. und LORENZ K., 1982

SUCCESSFUL PRINCIPIES OF BIOSPHERIC EVOLUTION

(ECOLOGY, THE ECONOMY OF NATURE). K
Unverdff. Manuskript, 1982, Inst. f. Umweltwissenschaften u. Naturschutz d. Osterr.
Akademie d. Wissenschaften, Abteilung Wien, Messepalast 14, 1070 Wien.

%) LORENZ, Konrad, 1973

DIE RUCKSEITE DES SPIEGELS

R. Piper-Verlag Miinchen, 1973;

bzw.: dtv 1249, 1. Aufl. 1977, 2. Aufl. 1982. (318 Seiten).

1) MACHURA, L., 1970

BAUME AN DER STRASSE

Hg. u. Verleger: Osterr. Naturschutzbund, Bundesgeschéftsstelle, 1970 (54 Seiten).
15) PAGET, Oliver, 1983

NATUR UND ARCHITEKTUR

© Etemitwerke Ludwig Hatschek, A-4840 Vécklabruck, 0.0.

A-1040 Wien, Prinz-Eugen-StraBe 8, in Zusammenarbeit mit dem Naturhistorischen
Museurn, Wien. 1983. (47 Seiten).

1) RENSCH, B., 1957

ASTHETISCHE FAKTOREN BEI FARB- UND FORMBEVORZUGUNGEN VON
AFFEN. In: Zeitschrift f. Tierpsychologie, 1957, Nr. 14, (Seite 71—99).

17) RENSCH, B., 1958

DIE WIRKSAMKEIT ASTHETISCHER FAKTOREN BEI WIRBELTIEREN

In: Zeitschrift f. Tierpsychologie, 1958, Nr. 15, (Seite 447—461).

i8) RIEDL, R., 1979

BIOLOGIE DER ERKENNTNIS. Die stammengeschichtlichen Grundlagen der Ver-

nunft. (Unter Mitarbeit von R. KASPAR.) Paul Parey Verlag, Betlin/ Hamburg 1979.

19) RIEDL, R., 1981

DIE FOLGEN DES URSACHENDENKENS. In: Watzlawick, P. (Hg): DIE ER-

FUNDENE WIRKLICHKEIT. R. Piper Verlag Miinchen-Zirich, 1981, S. 67—90.

20} SEDLMAYR, Hans, 1948

gERL?JST DER MITTE. Otto Mller Verlag, Salzburg, 1948 (9. Aufl. 1976). (267
eiten),

21) VESTER, Frederic, 1976

PHANOMEN STRESS. Deutsche Verlagsanstalt GmbH Stuttgart, 1976.

ISBN 3-421-026-831.

Bernd Létsch, Univ.-Doz. Dr., Biologe

Direktor der Abteilung Wien des Instituts fir Umweltwissenschaften und Natur-
schutz der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, geboren 1941, studierte
an der Universitat Wien Biologie und Chemie und promovierte 1970 zum Dr. phil.
mit einer stoffwechselphysiologischen Dissertation. Lernte auBerdem beim Vater,
Prof. Bruno Létsch, einem angesehenen, mehrfach preisgekrénten Kulturfilmherstel-
ler, das Filmhandwerk.

Von 1966 bis 1973 Assistent am Pflanzenphysiologischen Institut der Universitat
Wien, experimentelle Arbeiten zur pflanzlichen Biochemie, seite 1970 enge Zusam:-
menarbeit mit dem Institut fiir Film und Bild Miinchen und dem Institut fiir den Wis-
senschaftlichen Film Gottingen, Produktion von Hochschulunterrichts- und For
schungsfilmen, seit 1969 in Umweltfragen engagiert (beginnend mit der wissenschaft-
lichen Argumentation gegen Blei im Benzin, Kampf gegen Neusiedlersecbriicke und
fir den Schutz der Donauauen).

Seit 1973 mit dem Aufbau des Instituts fir Umweltwissenschaften (zuerst L -
Boltzmann-Gesellschaft, dann Osterreichische Akademie der Wissenschaften) und
in sorgfaltig verteidigter politischer und wirtschaftlicher Unabhangigkeit mit wissen
schaftlicher Bildungs-, Forschungs- und Gutachtertatigkeit befaBt.

Aufgrund seiner Habilitation an der Universitat Salzburg (1973) als Dozent in der
Biologielehrerausbildung tétia — Gastvorlesungen an der Akademie der Bildenden
Kiinste, der Medizinischen Fakultat und an mehreren Universitaten des Nahen und
Mittleren Ostens.

Arbeitsschwerpunkte:

Stadtskologie; Energie und Umwelt; Okologie und Okonomie; Sachverstandiger fiir
Lebensmittel aus biologischem Landbau (Experte der Codex-Kommission); Entwick-
lungspolitik und Okologie; wissenschaftlicher Film und Okodidaktik; wissenschaftli-
cher Beirat und Mitarbeiter von Horst Sterns Umweltmagazin Natur®, Seit 1974 hau
fige Zusammenarbeit mit Konrad Lorenz in Umweltfragen u. a. m.

Bernd Létsch ist als Biologe mit Alternativvorschlagen fiir lebensgerechtere Stadtge-
staltung und Verkehrslésungen hervorgetreten und ist in Osterreich durch harte Fern-
sehdiskussionen und Stellungnahmen zu aktuellen Umweltproblemen bekannt.

Fachpublikationen, Buchbeitrdge und Forschungsberichte zu folgenden Themen:

Stadtvegetation und Kleinklima; Verkehr und Umwelt; Siedlungsplanung und Wohn-
baufragen; Regionale Baukulturen als &kologische Anpassungen; Kernenergie und
Umwelt; Chemisierte Landwirtschaft und ihre Alternativen; Prinzipien des Natur-
haushalts; Dezentrale Entsorqung (Pflanzenklaranlagen),

Wissenschaftliche Filme und Unterrichtsmedien:

»Photosynthese® (IWF Géttingen, 1974), ,Einzeller* (FWU Miinchen, 1972), Film-

portrait Konrad Lorenz® (IWF Gottingen 1978), ,Die griine Stadt* (ésterreichischer

Beitrag zur UNO-Konferenz Habitat 1976), ,Stadtékologie firr Wiistenregionen* (an-

gepaBte Technologie und Entwicklungsproblematik, 1983),

Lehrerfortbildungsprogramm des Osterreichischen Jugendrotkreuzes .Okologie und

Umweltschutz — Argumente in Bildern® (1976).

Auszeichnungen fiir wissenschaftliche Filme (Auswahl):

1969 Kulturfilmpreis des Bundesministeriums fiir Unterricht und Kunst gemeinsam
mit Bruno Létsch fir Heilendes Fieber* — eine Dokumentation tiber den
asterr. Nobelpreistrager Julius Wagner-Jauregg 1857—1940.

1975 Bucranio d'Argento. Preis der Universita di Padova auf der 18, rassegna inter-
nationale del film dittatico-scientifico fiir den Film ,Purpurbakterien — Photo-
synthese ohne Sauerstoff?" (gemeinsam mit IWF Géttingen).

1979 1. Preis und Sonderpreis der Jury des IV. ICREC (International Colloquium of
Research and Educational Cinematography, ISFA) in Ostrava, CSSR, fiir die
Produktionen ,Photosynthese® und ,Humanity in Green® (Multivision tiber
Stadtékologie).

1981 Goldmedaille des Ekofest Beograd fiir ,Humanity in Green* (Stadtskologie).
Mit diesem Film wurde auch ein lernpsychologisches GroBexperiment der Uni-
versitat Wien durchgefiihrt, welches ergab, daB die audiovisuelle Présentation
des Themas Stadtékologie mehr als doppelt so wirksam war als gut vorberei-
tete Lehrervortrage.

313



BURGERMEISTER LEOPOLD GRATZ IM
GESPRACH MIT BERND LOTSCH IM SOMMER
1981

Létsch: Herr Biirgermeister, es gibt selten ein relativ kleines
Bauvorhaben, das so sehr persénlich an den politischen Willen
des Biirgermeisters gekniipft wird, wie jenes Projekt, einen Maler
— noch dazu einen sehr exzentrischen, weltweit bekannten Ma-
ler — mit der Konzeption eines Wohnhauses in einem alten Wie-
ner Gemeindebezirk zu betrauen.

Gratz: Ja, das ist richtig, ich habe dafiir einige Griinde. Der er-
ste liegt im Maler Hundertwasser selbst. Das, was man exzen-
trisch nennt ist in Wirklichkeit das, was mir an Hundertwasser
so gefallt, was ihn fiir mich zu einer faszinierenden Person macht
— namlich ein Maler, der Uberzeugung hat und der fiir diese
Uberzeugung nicht nur wirbt, sondern sich einsetzt und auch pri-
vat Geld dafiir ausgibt. Jetzt sind manche der Uberzeugungen —
meiner Meinung nach — etwas tiberspannt, aber Hundertwasser
macht ja hier in Wirklichkeit ein Kontrastprogramm zur Anbe-
tung der Technik und das geféllt mir einfach. Das war das eine.
Zum zweiten, er hat seine Ideen, namlich die Ideen des griinen
Hauses — ich will es nicht ,Okohaus” nennen, denn ein von der
technischen Infrastruktur unabhéangiges Haus gibt es nicht in der
Grof3stadt. Aber die Idee seines griinen Hauses hat er in Neusee-
land in einem exotischen Milieu verwirklicht und ihn hat der Ge-
danke fasziniert, so etwas in der GroBstadt zu machen, in seiner
Heimatstadt und vor allem in einem alten, nicht verbauten Be-
zirk. DaB hingegen jemand mit geniigend Geld in der Lage ist,
sich am Stadtrand ein ariines Haus zu bauen, ist unbestritten.
Hier ging es aber darum: kann ich in einem alten Teil einer ge-
wachsenen Stadt ein griines ,Hundertwasser-Haus“ hinbauen
und diese Herausforderung, seine grundsétzlichen Konzepte in
die Praxis umsetzen, hat mir sehr gefallen.

Lotsch: Es gibt Umfragen aus Berlin, wonach etwa in Berlin-

Kreuzberg die drei wichtigsten Sorgen der Bevélkerung sind:

1. Kann ich mir 1984 die Miete noch leisten?

2. Kann ich mir 1984 die Heizung noch leisten?

3. Wir komme ich zu mehr Griin in meiner unmittelbaren Le-
bensumwelt?

Das heil3t, bereits an dritter Stelle, nach den reinen Existenzsor-

gen des Geldbeutels, rangiert schon das ,Griin“. Woran hangt

nun, Ihrer Meinung nach, die Realisierung des Projektes?

Gratz: Die Realisierung ist, nach all dem was ich sowohl von
meiner Wohnbauabteilung, als auch von der Stadtplanung weil3,
gesichert. Sie hangt an und fiir sich von der Ausarbeitung der
Plane ab. Hundertwasser ist sicher ein genialer Kiinstler, aber
kein Statiker oder Baumeister. Es hat lange Diskussionen mit
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Architekten, mit Statikern gegeben, bis etwas herausgekommen
ist, das immer noch den Wiinschen Hundertwassers entspricht,
aber einfach technisch machbar ist.

Was die Finanzierung betrifft, so ist sie insofern gesichert, als es
trotz der Mehrkosten ein sozialer Wohnbau werden wird. DaB
reiche Leute mit geniigend Geld so etwas bauen kénnen, das
war nicht zu beweisen. Es ging vielmehr darum, so etwas im
Rahmen des im Rahmen des sozialen Wohnbaus zu verwirk-
lichen.

Létsch: Darf ich hier nur einschalten: Der erste Volkswagen hat
mehr als das Zehnfache von dem gekostet, der dann in Serie
ging. Kénnte es nicht sein, daB so ein Pilotprojekt durch man-
gelnde Erfahrung bei der Gestaltung griiner Dachraume noch
teurer ist? Wenn sich aber die Bau- und Gartenwirtschaft allmah-
lich darauf einstellt ein optimales Angebot zu liefern, wére zu er-
warten, dal3 man spéater unter die Férderungsrichtlinien kommt.
Sollte man unter dem Gesichtspunkt der Starthilfe fiir ein derarti-
ges Pilotprojekt nicht doch iiber die Grenzen gehen?

Gratz: Wir werden iiber die Grenzen gehen, es wird sicher
mehr kosten. Sie sagen mit Recht, bei jedem Prototyp kommt
man darauf, was man in Serie besser machen kann. Ich bin da-
von iiberzeugt, daB es hier natiirlich sehr viel mehr Umplanun-
gen geben wird, unter Umsténden auch wéhrend des Baus, als
bei einem nach der Standardbauweise errichteten Haus. Es wird
sicher auch technische Schwierigkeiten geben, aber diese Mehr-
kosten werden wir zusétzlich tibernehmen, und zwar einerseits
weil es, wie schon gesagt, ein Pilotprojekt ist — und andererseits
weil es ein Hundertwasser-Haus ist. Alle Museen und die Stadt
Wien téatigen eine ganze Menge von Kunstkéufen und die mei-
sten davon werden vorlaufig im Keller deponiert, damit dann
unsere Nachfahren in hundert Jahren diejenigen in den Museen
ausstellen konnen, die sich als kiinstlerisch wertvoll erwiesen
haben. So hat auch das Hundertwasser-Haus den Aspekt eines
Kunstankaufes fiir die Nachwelt — statt aber als Bild oder
Skulptur im Keller eines Museums zu liegen, wird es bewohnbar,
ein von Menschen bevélkertes Kunstobjekt.

Was bei dem Hundertwasser-Haus, von mir aus persénlich, als
Stadtentwicklungsidee noch dahinter steht, geht aber weit tiber
das Einzelprojekt hinaus. Wo immer némlich im Stadtkern ein
altes Haus niedergerissen werden mui3, werde ich von den An-
rainern mit der Forderung konfrontiert, es soll an dessen Stelle
kein Haus mehr entstehen, sondern ein Park. An sich verstand-
lich. Nur, wenn man es tut, ist diese Auflockerung des Kernes
ja wieder die Initialziindung zum Ausufern in die Umgebung. Da-
her gefallt mir die Idee, zu sagen es kommt zwar ein Haus hin,
aber ein Haus das selbst aus sehr viel Griin besteht, wenn es na-
tiirlich auch kein Park sein kann. Das wére auch etwas um zu
zeigen: Wir kénnen innerhalb der Stadt bleiben.

Natiirlich haben wir in Wien eine groBe Chance — ich komme
jetzt schon zur Stadtentwicklung — wir haben eine stagnierende
Bevélkerungszahl, das bedeutet, wir kénnten die notwendige
Verdiinnung schaffen ohne grenzenlos auszuufern.

Die Stadt war ja um 1910 mit 2,1 Millionen vollgestopft mit Bett-
gehern, mit Untermietern und auch Personen im Zimmer, Kiiche,
Kabinett. Die erste Verdiinnung war allein schon der Bevélke-
rungsschwund um 400.000 Einwohner nach dem Ersten Welt-
krieg, die zweite Verdiinnung ergab sich durch die enorme Bau-
tatigkeit nach dem Zweiten Weltkrieg. Nun treten Qualitétspro-
bleme im Wohnbau hervor. Diese ohne weitere starke Ubergriffe
auf das Umland zu lésen ist nur moglich, wenn Stadterneuerung
und Revitalisierung auch bedeutet, da3 man im Kern weiter-
bauen darf.
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