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EINLEITUNG

.Architekturanalysen“ umfassen eine Reihe von Untersuchun-
gen, morphologische und soziologische Studien, die eine B?u-
aufgabe charakterisieren und die Mittel ihrer Realisationen erlau-
tern. Alle diese Untersuchungen setzen jedoch eine umfassende
Architekturtheorie voraus. Eine umfassende Architekturtheorie
setzt wieder ebenso eine gemeinsame Terminologie voraus, die
uns ermdglicht, die Bestimmung architektonischer Qualitat vor
willkiirlichen Interpretationen zu bewahren. Die Interpretation
einer isolierten fragmentarischen Architektur ist heute vorwie-
gend an artistischen Formulierungen einer l'art pour lart-Be-
trachtung interessiert, ohne die inhaltlichen Dimensionen und
Zusammenhénge der ganzheitlichen Architekturauffassung zu
beriicksichtigen.
Das Haus von Hundertwasser kann nicht im Rahmen der ge-
wohnten stilistisch-historischen Interpretationssysteme erfaf3t
und erlautert werden. Seine inhaltlichen ,Widerspriiche® sind
keine stilistischen AuBerungen, sondern der Bauaufgabe inne-
wohnende Manifestationen. Eine Konfliktstruktur resultiert aus
der Kluft der Interpretationssysteme, zwischen der stilistisch-
historischen und der semiotischen Innovation.
Die gegenwartige gebrauchliche Architekturtheorie basiert auf
der Aufrechterhaltung des historischen Modells, dessen Grenzen
und Ablauf zwischen Renaissance, Historismus und Moderne
festgelegt wurden.
In diesem ,historischen Modell“, das einen eurozentrischen Cha-
rakter aufweist, haben auBereuropéaische Kulturen, geschweige
denn Kulturen ,primitiver Stamme, keine entscheidende Be-
riicksichtigung erfahren. Dadurch reichen Forschungsergebnisse
nicht fiir eine umfassende ganzheitliche Architekturtheorie. Hin-
zu kommt der Umstand, daB wir nicht iiber geniigend interdiszi-
plinare Forschungsprojekte verfiigen, die eine strenge langjéhrige
Feldarbeit und experimentelle Analysen der Zusammenhénge
zwischen den Disziplinen der Okologie, Kulturstruktur, Soziolo-
gie und Bautechnologie aufweisen kénnen.
Gegenwartig ist die Kluft zwischen diesen Bereichen spiirbar und
obwohl die Uberlagerung der einzelnen Disziplinen notwendig
ware, verkiimmern Forschungsprojekte in der Isolation der
Fachwelt.
Hundertwasser reagiert auf diese Fachisolation mit seiner Bereit-
schaft und seinem Einsatz fiir eine aktive Zusammenarbeit aller
Beteiligten. Er zeigt auf, daB die Architektur im wesentlichen
eine Koordinationsaufgabe zwischen den verschiedenen Berei-
chen tibernehmen mui3, zwischen
A. Erkenntnissen der Philosophie, primér der Phanomenologie
der Existenzphilosophie iiber die raumlichen und menschli-
chen Beziehungen,
B. Erkenntnissen der Soziologie iiber Verhalten, Kommunika-
tion und Identitatsvorgange,
C. Erkenntnissen der Okologie und Bautechnologie {iber natur-
haftes Bauen, biologisches Bauen und sanfte Technologien.
Die Kunst/Architektur wird so mit der Uberlagerung durch das
asthetische Programm zum einigenden Katalysator aller faBba-
ren LebensduBerungen einer Gemeinschaft.
Die Sondersituation des Hundertwasser-Wohnhauses macht es
notwendig, einige Umrisse der ganzheitlichen Theorieauffassung
zu erldutern, in einer vergleichenden und wechselwirkenden
Uberpriifung mit den Sammelergebnissen meiner!) eigenen For-

schungsarbeit, die sich nunmehr {iber einen Zeitraum von
15 Jahren erstreckt.

Der kollektive und organische Charakter einer ganzheitlichen Ar-
chitektur 148t sich auf einige wenige Wesensmerkmale redu-
zieren:

Diese Architektur dient dem Menschen der Gemeinschaft, nicht
der Machtordnung. Individuelle und familiare Initiativen sind in
das soziokulturelle Gesamtfeld eingegliedert. Die Architektur des
Wohnsitzes, die Architektur der Siedlung und die Architektur
des Territoriums bilden eine untrennbare Konstellation. Die Ent-
wicklung der europdischen Stadtarchitektur jedoch und ihre
theoretische Grundlage heben die Einheit dieser Konstellation
auf und gliedern sie in einzelne separate Bereiche. Die charakteri-
stische Negativerscheinung dieser Spaltung &uBerte sich bald
durch die iibergangslose Trennung zwischen Innenraum und
AuBBenraum, zwischen privaten und 6ffentlichen Bereichen.
Vor allem der &ffentliche Raum ist durch die hierarchische Regle-
mentierung seiner Offentlichkeit — seiner Offenheit — beraubt
zugunsten seiner Institutionalisierung. StraBenrdume, Platz-
raume sind nunmehr Korridore fiir die Monokultur einer totalen
Reglementierung. Die zunehmende Isolationstendenz der Berei-
che gipfelte im 20. Jahrhundert in der berithmten reglementieren-
den Ordnung des CIAM-Konzeptes der Charta von Athen.
Besonders dramatisch entwickelte sich dieses Trennungssystem
am Beispiel des Wohnbaues. Der neugeschaffene Ersatzbegriff
des sozialen Wohnbaus schafft es nicht, Grundlagen fiir eine
Erneuerung der Stadtideologie zu liefern. Die Bestrebungen der
Sozialdemokratie, die vor allem darauf gerichtet waren, Not zu
lindern und rasche Losungen fiir die Misere der ,ausgebeuteten®
Stadtarbeiter zu bieten, konnten die vorgezeichnete urbane Fehl-
entwicklung mit ihren sozialen Folgen nicht aufhalten.

Es kam anders als erwartet. Der Eintritt in die neue Massen- und
Konsumgesellschaft wurde mit dem Verlust der Urbanitat begli-
chen. Die vom System (in Kooperation mit Medien und Wirt-
schaft) verursachte Isolation, Entfremdung und Vereinsamung
des einzelnen, eine Maxime der Konsum- und Massengesell-
schaft, hat viele existentielle Zusammenhange der Gemeinschaft
aufgelést und die kommunikativen Beziehungen auf duBere,
oberflachliche Regelungen gelenkt. Einige der faszinierendsten
Projekte der Zukuntft liegen in der Bewaltigung der Kommunika-
tionsprobleme und der Gemeinschaftsbildung innerhalb des ver-
dichteten Wohnbaus.

Ich meine, daB Stadterneuerung ebenso von den Alternativen
der Gemeinschaftsbildung abhéngig gemacht werden soll.

In diesem Exodus Hundertwassers von der Privatheit zu interfa-
milidren Besitzbeziehungen ist der eigentliche neue soziale
Aspekt des Hauses enthalten. Durch die Einfithrung von klei-
nen“ Gemeinsamkeiten, der freien Flachen, des Rasens, der Bau-
me, der Atmosphére, des Freiraumes, durch diese gemeinsamen
Naturelemente (Baume als gemeinsamer Besitz) werden Erinne-
rungen unseres gemeinsamen Ursprunges wachgerufen. Sind wir
doch alle Menschen Bewohner der Erde.

Fiir die Entwicklung der Architektur in diesem Jahrhundert ist
die Reduktion der &sthetischen Form auf ein minimales MafR,
durch Material und Konstruktion, das duBBere Merkmal der tiefen
Kluft und der inneren Krise zwischen den Planern sozialer Uto-
pien und ihren Bewohnern. Die Reduzierung auf die vertikalen
und horizontalen Gliederungen eines geometrischen Schemas
konnte von den Massen, von den einfacheren Menschen nicht
als die Stilform der Erneuerung und des Fortschritts verstanden
und angenommen werden. Die Ursachen sind darin zu suchen,
daB die Menschen jahrhundertelang mit den historischen Bau-
formen vertraut waren, die sie als ihre Umgebung akzeptierten.

»Wir haben heute keine Baukunst, weil wir nur an das Notwen-
dige glauben, an das Praktische, an die Unmittelbarkeit der
Dinge. Jedes Problem, groB oder klein, verlangt soviel Demut
damit es sein kann, was es wirklich will, anstatt daB dem Pro-
blem injiziert wird, wie es gelst werden soll. Es muR sich von
seinem eigenen inneren Konzept entwickeln, das erhért und
verstanden werden mu@,

schreibt Frederick Kiesler 1965 zur Eréffnung des ,Shrine of the
Book* in Jerusalem.

Diese Methode der Hinwendung zum Kleinen, zum Unwichti-
gen”, wie sie Kiesler beschreibt — wenn wir iiberhaupt von einer
Methode sprechen kénnen — deckt sich véllig mit der Intensitét
der Bautatigkeit Hundertwassers.

Da das geometrische ,Rastersystem* jedmégliche | Information®
ausschlieBt, was auch bedeutet, daB die Wahrnehmungsfahig-
keit und die Identifikation des Menschen &uBersten Belastungen
ausgesetzt wird (Notigungseffekt), reagiert Hundertwasser mit
einer dem entgegenwirkenden?) Raumkonzeption. Sie ist im we-
sentlichen taktilen Ursprungs. Hundertwasser tastet den Raum,
das Material, die Funktionen, auch dort wo er nicht gebaut wird,
mit dem Korper, mit den Handen, mit den Augen, in seiner Be-
wegung durch. Die Raumfolgen erfahren so eine elementare Ver-
schiebung von der intellektuellen und konstruktiven Einengung
zu einer direkten sinnlichen Reflexion. Hundertwasser durch-
bricht das gerasterte Funktionsschema und leitet so die ,Demon-
tage” ihrer intellektuellen Formgebung?®) ein. Der Mensch dringt
in Handlungsraume ein, deren Formen und Durchdringungen ihn
zu haptischen Beriithrungen animieren. Es entstehen Handlungs-
raume als Erweiterung der eigenen Kérperlichkeit.4)

Dort wo sonst nur lineare und monotone Funktionen stattfinden,
werden Empfindungen durch Materialauswahl und visuelle Ge-
staltung ausgel6st. Die Empfindung etwa, die ein Stiick gebrann-
ter Ton, das in die Wand eingefiigt ist, hervorruft, wenn man es
mit den Handen beriihrt. Der Begriff der Ausdehnung im Raum,
der die Grundsétze aller bildenden Kunst berithrt, ist fiir Hun-
dertwasser stets eine Notwendigkeit gewesen. Die Notwendig-
keit, seine ,Linien® in der Malerei nicht mit der Bildflache zu be-
grenzen. Die ,Hamburger Linie“ (1959), aber auch die Pariser
Experimente (1953) dokumentieren diesen Ausdehnungsver-
such im Raum. Die Bewegung des Ganzen durchflieBt ohne Un-
terbrechung den gesamten Bau vom Boden der FuBgéngerebene
bis zum Zwiebelturm und endet selbst dort nicht vollstandig.
Es entsteht eine vollkommene Durchdringung von Innen- und
AuBBenraum. Jeder Impuls einer Bewegung im Innenraum wird
aufgenommen und weitergefiihrt bis zum offenen AuBenraum,
ebenso vom AuBenraum in den Innenraum. Diese Durchdrin-
gung schafft gleichsam die ,Raumkontinuitat* mit Farben, Li-
nien, Formen und Kérpern. Mit der Ornamentik der silbernen
und goldenen Spiegelfliesen und dem Spiel der Linien im Raum,
die kein sichtbares Ende nehmen und in sich selbst verlaufen,
unterbricht er die Vertikal- und Horizontalakzentuierung des
Raumgeriistes. Wie ein Bildhauer modelliert er den Raum zu
einer untrennbaren Einheit, so daB schwer zu sagen ist, wo
Architektur aufhért und Malerei und Plastik beginnen.
Hundertwassers Hauptanliegen bleibt immer die Modellierung
und Akzentuierung des Raumes. Nichts erscheint ihm endaiiltig.
Die geometrischen Assoziationen der Grundrisse sind zur Ganze
verschwunden. Er durchbricht die Ordnung der statischen Rei-
hung und Addition, indem er selbst funktionale und konstruktive
Elemente seinem plastischen Formwillen unterwirft,
Hundertwasser modelliert die Architektur dreidimensional in
Raum und Zeit. Durch die Einbeziehung der vierten Dimension
— Zeit — werden Wachstumsspuren und Formanderungen in
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der Architektur in einem &hnlichen Vorgang wie in der organi-
schen Natur, der Baume, der Lebewesen, sichtbar gemacht.
Ebenso werden seine Raumspuren sichtbar, die Abdrticke seiner
personlichen Anwesenheit, seiner Zeit, die er an diesem Bau ver-
bracht hat. Hundertwasser iiberlagert so das konstruktiv-geome-
trische System mit einer zweiten {ibergeordneten Struktur. So
gelingt es ihm, den architektonischen Raum zu verwandeln und
zur Mitteilung von Gefiihlen und Stimmung einzusetzen.

Diese Synthese fiihrt zum Raumhaus, das von Béndern, Linien,
Flachen und Baumen, durch eine innere Bewegung gefiihrt, eine
in sich geschlossene Unendlichkeit beherbergt.

ZUR KRISE DES STADTISCHEN RAUMES

Das Problem der fortschreitenden artifiziellen Umwandlung der

natiirlichen Umwelt in dichte und weit ausgedehnte kiinstliche

Gebilde durch die Rationalitdt der Machtsysteme kann nicht

mehr nur mit rationellen Mitteln gelést werden. Diese doppelte

und mehrfache Kiinstlichkeit verselbstandigt und verbraucht
sich gleichzeitig durch den permanenten Existenzdruck.5) Ver-
einfacht dargestellt ein Beispiel dieses mehrfachen Verbrauchs:

In der 1. Phase: Eine Siedlungsformation im Zustand der Refle-
xion mit der natiirlichen Umwelt — 6kologisches Gleich-
gewicht.

In der 2. Phase: Transformation und Verdichtung der Siedlung,
erste Stoérungen des landlichen Raumes, Landflucht.

In der 3. Phase: Vermehrung und Ausdehnung der Siedlung. Die
Siedlung produziert sich selbst nicht mehr in der Dialektik zu
der natiirlichen Umwelt, sondern zur kiinstlichen Stadt. In der
Expansion der kiinstlichen Erweiterung produziert und ver-
mehrt diese Einheit ihre Kiinstlichkeit durch den Verbrauch
der urspriinglichen Naturreserven. Stérung der dkologischen
nahen und fernen Umwelt, zunehmende Industrialisierung.

In dieser linearen Zunahme der GréBendimensionen wird deut-

lich, daB die Fragen des Architekturdesigns der industriellen Ex-

pansion eigentlich keine besondere Rolle spielen, denn das MaR
der Belastungen wird ja von der Kubatur bestimmt und nicht von
ihrer Zeichenhaftigkeit. Hundertwasser reagierte schon sehr
friih,?) diese Gefahr ahnend, und fordert eine informelle Struk-
turanderung durch die gewonnenen geistigen Entdeckungen
dieses Jahrhunderts, um den Erneuerungsproze zu sichern, die

Gefahren zu zeigen und die Totalitat des industriellen Formalis-

mus zu verhindern.
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DIE KRISE DER GROSSEN STADTSYSTEME

Die Krise der globalen Systeme, die vor allem durch die zuneh-
mende Belastung der Umwelt verursacht wird, zeichnet sich vor-
wiegend in den verdichteten stadtischen Regionen unserer Zeit
ab. Die hypertrophischen (Hypertrophie = iibermaBige Vergro-
Berung) Ausdehnungen der Megalopolis sind gleichzeitig die Zei-
chen ihrer Selbstzerstérung.”)

Hypertrophe Systeme verfiigen leider iiber einen mangelhaften
Kommunikations- und Informationsmechanismus. Je gréBer die
Gruppen sind, um so ungenauer ist der Kommunikations- und
InformationsfluB. Das Ausweichen auf die kiinstliche Informa-
tionsvermittlung durch die Massenmedien ist auf die Dauer nicht
effizient. Durch den Verzicht auf die lebendige Kommunikation
und die Einfiihrung der artifiziellen Zwangsinformierung der Mas-
sen entstehen die Nebeneffekte der ,Ubermiidung” und Sét-
tigung.

In den strategischen Wechselwirkungen zwischen Mega- und Mi-
krostruktur kennen wir viele empfindliche ,schwache* Stellen:
zwischen Ordnung und Gewalt, Erméglichung des Terrorismus,
politischer Militarismus, die existentielle Bedrohung, Verlust der
Individualitat. So gesehen ist die lebendige, kommunikative ,Zel-
le* Hundertwassers eine wichtige Verstarkung der Vitalitat der
Stadt durch die Verbesserung der Qualitdt des gesamten
Lebensraumes durch Kreativitdt und Gemeinschaftsbildung mit
hohem Niveau der Interaktion und Kommunikation.

Waren in der Geschichte Naturgewalten und gigantische Natur-
krafte (Mesopotamien, Nil, Agypten) grundsétzliche Vorausset-
zungen fiir die Organisation und Sicherung groBer theokrati-
scher Reiche, so sind heute die technologisch-industriellen Regle-
mentierungen die Ordnungsfaktoren des sozialen stadtischen
Lebens. Ein gigantisches technokratisches Industriekombinat
hat heute die Garantien iibernommen und regelt den ,Wohl-
stand” der Stadtgesellschaften; jedoch nur auf der Basis einer
permanenten industriellen Produktion, unter der Annahme, dal3
das Naturpotential diese Expansion tragen kann.

Stadtische Architektur ist als Produkt industrieller Technologien
der groBen, zentralistischen Systeme nicht mehr eine autonome
Disziplin einer &sthetisch-sozialen Kategorie, sondern ein Be-
standteil, zu dessen Regulierung Inhalte und Metaphern einer
theoretischen progressiven Sozialisation der Massen hineinproji-
ziert werden. Ein gigantisches Bauunterfangen veranderte die
Stadte, groBe und kleine, um die sozialen Umschichtungen der
Massengesellschaft zu stabilisieren.

Stadte sind nunmehr in neue Komplexe und globale Systeme
innerhalb der gigantischen Netze der Verkehrswege und des
internationalen Flugsystems eingegliedert ?)

Wir sind eine todkranke Gesellschaft, momentan noch lange
Lebenserwartung und aufgeblahter inhaltsleerer Lebensstandard
kénnen nicht dariiber hinwegtauschen, daB wir todkrank sind
und kiinstlich am Leben erhalten werden.

Man stelle sich einen Todkranken vor im Spital.
Blutplasmaschléuche in Nase und Venen.

Kiinstliche Beatmung mit Sauerstoff.

Réhrenentsorgung fiir Urin und Exkremente mit Schlauchen ins
After.

Genau dasselbe geschieht mit uns. Wir miissen uns nur dessen
bewuBt werden, daB wir an ein diktatorisches, monopolistisches
Verteilersystem angeschlossen sind, das uns in Unfreiheit und

Abhangigkeit halt, in der &rgsten Versklavung des Menschen seit
seinem Bestehen.

Wir sind nur mehr ein Organismus, der kiinstlich am Leben er-
halten wird mit Zu- und Abschlauchen, Zu- und Ableitungen:

Wir sind angeschlossen an

Gasleitungen

Fernsehkabel und Radio

an Fernheizrohre und Zentralheizsysteme

ans Miillabfuhrsystem, weil wir sonst in unserem Dreck er-
sticken

an Kanalisationsrohre fiir unsere menschlichen Abfille

an Wasserleitungen

an Telefonkabel

und an Elektrizitatsleitungen, die uns mit zuséatzlicher
Energie versorgen.

AuBerdem an Tankstellen usw.

Wir miissen den Mut haben, uns langsam von diesen Schlau-
chen, von dieser Abhangigkeit, von dieser Art Intensivstation zu
befreien.

StraBenrdume sind ebenso an das nationale und kontinentale
Hauptverkehrssystem angeschlossen und die Intensitat des Ver-
kehrsstromes reguliert zunehmend ihre Gestalt und ,Lebensqua-
litat“. So gesehen sind nun alle Architekturproduktionen in das
Kontinuum dieses Netzsystems eingebettet, in Geschwindig-
keitskategorien geteilt und geordnet. Der von zentralen Verwal-
tungen organisierte und eingeteilte Behausungsraum ist aus der
statistischen Ermittlung zwischen Kubatur und Nutzen hervorge-
gangen und stellt so ein willkiirliches MaB fiir den Lebensraum
dar.

In der Regel ist der architektonische Raum das geometrische Re-
sultat der senkrechten und waagrechten Konstruktionsabgren-
zung und resultiert als Inhaltsvolumen aus der Begrenzung, die
die gebauten Korper bestimmen. Wiande und andere Elemente
werden standardisiert und als Zeichentrager ideologischer
Dekorelemente des wirtschaftlichen und politischen Systems be-
nutzt. Die Handhabung von Raumgebilden dieser Kategorie
durch die globalen Systeme, vor allem der Industrie, ist allein
vom praktisch-niitzlichen Potential der Quantifizierung gekenn-
zeichnet. Quantifizierung, Konzentration des Materials, Verdich-
tung des Kapitals, Macht. Die Vitalitat der artifiziell abgeschnit-
tenen Raume erwies sich als mangelhaft und feindlich fiir die er-
wartete Sozialisation.?)

Die psychischen Auswirkungen der erzwungenen Isolation in
diesen konzentrationslagerartigen'®) Verdichtungen sind verhee-
rend, da Grundbediirfnisse der menschlichen Existenz, wie Iden-

SRUSIEN G b (GO B

1 Nordafrikanische Siedlung, organische Lehmbauweise

2 Aldo Rossi, Wohnhausprojekt Gallaratese bei Mailand, endlose Raster
monotonie

3 Richard Meier, Bronx Developmental Center, New York, Metallfassade,
Maschinenasthetik

titat, Kommunikation, der Sinn und das unmittelbare Erleben
der Gemeinschaft und der Natur, unberiicksichtigt blieben oder
ignoriert wurden. Abgeschnitten von der unmittelbaren Verbin-
dung mit dem umgebenden natiirlichen Raum, werden die Men-
schen in Rdume gedréngt, deren gestalterische Qualitat sich in
der bloBen Abgrenzung verbraucht. Der gegenstandliche archi-
tektonische Raum erschépft sich in seiner sichtbaren und meB-
baren Préasenz. Als Ergebnis kaltbliitigen Kalkulierens, das alle
dynamische Warme, Vielfalt der Form und die Hinwendung zur
Natur unterbindet. Die Behausung des Menschen kann aber auf
die Dauer nicht vom unendlichen Raumkontinuum der Natur ab-
geschlossen sein. Uberhaupt kann das Haus nur ,endlos* sein,
eingebettet in das kosmische Kontinuum.
In dieser apokalyptischen gegenwartigen Situation der ,Stadt* ist
die Suche nach alternativen Lésungen aus dem unentwirrbaren
,Stadtlabyrinth* heute eine vielschichtige Aufgabe.
Sie muf3
a) die Korrektur der Stadt erméglichen, also ihre Erneuerung
b) sich aus dem verbrauchten, historischen Stildiktat befreien
und die Anndherung an eine universelle Kultur suchen, vor
allem durch die Abkoppelung der Lésungen von den soge-
nannten professionellen Architekten und Spezialisten
c) dariiber hinaus mu sie schopferisch sein, voll aufregender
Komplexitat und Widerspriichlichkeit.

ALTERNATIVE STADTERNEUERUNG

Es ist bezeichnend, daB man neue Lésungen fiir eine alternative
Stadterneuerung, die wir als soziale Kreativitéat verstehen, kaum
mehr von den Ingenieuren und Architekten erhoffen kann.

Die Griinde sind darin zu suchen, da Planer und Architekten
sozialen und Kommunikationsbediirfnissen ausweichen. Viel-
mehr unterliegen sie dem ,Stildiktat“, das von dem industriellen
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und 6konomischen Rationalismus gepragt und von einer groBen
,Spezialistenschar* kontrolliert und festgelegt wird.

.Die neue Linie* des Designs und der Architektur ist als Kommu-
nikationsmedium der ,Avantgarde®, der ,Moderne®, der ,Post-
moderne” in einem elitdren, geschlossenen ProzeB3 eingefangen.
Unter peinlicher Vermeidung aller sozialer und Kommunikations-
fragen entwickelt sich so, oft mit populistischem Zierrat verse-
hen, diese extreme Praxis des Materialfetischismus. Diese Praxis
der einseitigen und isolierten Designideologie der Verschleierung
und Verdrangung der wirklichen Probleme kann dem wachsen-
den Druck einer dkologisch und sozial orientierten Bewegung der
jungen Generation nicht mehr standhalten.

Auch die ,neue Linie" verbraucht sich selbst, denn ihre Dynamik
richtet sich ausschlieBlich auf die Verteidigung und Erhaltung
der erfundenen Zeichen und Symbole. Stadtebauliche Konzep-
tionen werden meist mit groBer Gestik einer neuen pseudohisto-
rischen Monumentalitat entworfen und realisiert. Den Verlust so-
zialer kreativer Konzepte, den Mangel an eigener urtiimlicher
Fantasie ersetzt man mit einer grammatikalischen Artistik
pseudosakral-mythologischer historischer Sequenzen.

Auch fiir die Wiener Szene ist die Systematisierung einer regres-
siven Zeichenideologie charakteristisch. Sie vollzieht sich als sy-
stematischer Riickariff auf den Stilismus der Wiener klassischen
Moderne (Wagner, Loos, Hoffmann) ohne jegliche historische
Verpflichtung fiir die sozialen und kulturellen Leistungen dieser
Zeit.

Hundertwassers Wohnhaus stellt sich gegen dieses Monopol der
regressiven doktrindren Asthetik der Architekten und wird zum
positiven Signal einer alternativen Stadtarchitektur. Man kann
nicht eindringlich genug auf diese groBartige Initiative der Ge-
meinde hinweisen, die mit dem Bau und den Wohnexperimenten
Hundertwassers das erste stadtische Signal setzt, mit dem in-
haltliche Alternativen fiir veranderte Wohn- und Lebensformen
entwickelt werde konnen. Dieser Versdhnungskonsens signali-
siert nicht eine Behausungsform einer Gegenkultur, sondern die
Wende zu einer neuen Epoche, die getragen wird von der alter-
nativen Jugend, der dkologischen Bewegung und der Annahe-
rung aller Kulturen.

ZUR SITUATION DER MODERNE

«Die Schwierigkeit, eine wirklich echte zeitgenodssische Architek-
tur zu finden, ist so groB, da man zu der Uberzeugung gelan-
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gen kénnte, diese ganze zeitgendssische Architektur sei ein Myt-
hos, eine Vision.“!!)

Keine Vision ist dagegen die Tatsache, da tiberall in allen Stad-
ten der Welt, anonyme und monotone Rasterarchitekturen sich
zunehmend ausbreiten. Diese wuchern aus und unterdriicken
jede individuelle Forderung und werden tiberdies noch einige Ge-
nerationen bedriicken, wenn nicht die entsprechenden Schritte
und Korrekturen unternommen werden.

Die Bestandsaufnahme der gebauten Architektur und ihre ent-
sprechende Auswertung nach Bedeutung und Wichtigkeit bedarf
einer genauen Uberpriifung und Aufdeckung der Selektionskrite-
rien, die meist von den ,Protagonisten” einer ,Bewegung* und ih-
rer Junger willkiirlich und autoritér aufgestellt werden. Bei diesen
tauchen niemals die betroffenen Bewohner auf.

Ganz schlimm ist es, wenn Bewohner die ,kithne vergeistigte
Abstraktion® mit eigenen Vorstellungen zugunsten der Bewohn-
barkeit verandern.'?) Dann spricht man von Verschandelung
des Kunstwerkes, das eilig renoviert und der urspriingliche Zu-
stand wird wiederhergestellt.

Grundsatzlich miissen wir die Bestandsaufnahme der gebauten
Architektur in zwei Kategorien einteilen.

Die Architektur ist als unmittelbarer Lebensraum zu begreifen,
womit die wesentlichen Aspekte einer eingehenden Analyse auf
die Identitatsvorgénge, Kommunikation und Verhalten der Men-
schen, die mit der Realitat dieser Architektur in Bertihrung kom-
men, gemeint sind. Uberhaupt miissen wir eine neue Methodolo-
gie entwicklen, die die Betrachtungsdistanz verringert und die
Gesamtheit aller Zusammenhénge anstrebt. Ein Beispiel sollte
diesen Aspekt deutlich machen.

Wenn eine entworfene Architektur von den Bewohnern veran-
dert und ihren Bediirfnissen entsprechend angepaBt wird, so
kann dieser Wandlungsprozef3 nicht isoliert betrachtet werden.
Es sind also psychogene und soziale Beziehungssysteme aufge-
treten, die nicht vom Objekt der Architektur getrennt betrachtet
werden kénnen.

Le Corbusiers urspriinglichen Entwurf der Siedlung Pessac'?),
den die Bewohner mit eigenen Vorstellungen wesentlich veran-
dert haben, sollte in diesem Zusammenhang neu aufgenommen
und bewertet werden.

Hundertwasser verzichtet bewuBt auf eine denkmalartige, unbe-
rithrbare Formalisierung der Architektur. Ich habe den Ausdruck
einer ,unberechenbaren Asthetik*!%) gebraucht um diese zeit-
raumliche Demokratisierung Hundertwassers auszudriicken.
Hundertwassers Architektur wird gerade durch die Mitwirkung
der Bewohner und ihrer eigenen Vorstellungen belebt und her-
vorgehoben.

DER TOD DER MODERNE

,Glucklicherweise 1aBt sich der Tod der modernen Architektur
auf einen genauen zeitpunkt datieren . . . Die moderne Architek-
tur starb in St. Louis/Missouri am 15. Juli 1972 um 15.32 Uhr,
als die beriichtigte Siedlung Pruitt-Igoe oder vielmehr einige ihrer
Hochhéuser den endgiiltigen Gnadensto3 durch Dynamit erhiel-
ten . . .“1) berichtet Charles Jenks im ersten Teil der ,Sprache
der postmodernen Architektur®. Seine Aufzeichnungen haben
den Charakter unmittelbarer Berichterstattung, eindringlich und
genau.

Der Tod der Moderne erweist sich jedoch als der Tod eines ihrer
Stile. Mit der Geburt der Postmoderne werden bald die
puristisch-sauberen, ,gesunden® Krankheitsmetaphern ersetzt.
Dieser heitere Pessimismus, der schnell die neue Geburt vorbe-
reitet, den Todesschein ausstellt und in die Zukunft des neuen
Bauens blickt, ist charakteristisch fiir die oberflachliche Ideologi-
sierung der Postmoderne. Vor dem Tod wird — wie im Leben
— weggeschaut, Ursachen und Symptome sind schnell iiber-
wunden. Soziale Konflikte, Destruktion und psychosomatische
Erkrankungen, die ihre Ursache in der Planungstotalitat haben,
werden tibersehen, als gébe es irgendwelche Immunstoffe gegen
Verfall, Schwéche und Entwiirdigung.

In der gegenwartigen kritischen Phase der gesamten Zivilisation
wird in Amerika und Europa eine denkwiirdige Umschichtung
der Architekturdisziplin vorbereitet. Aber weder die scheinbaren
Gefechte scheinbar rivalisierender Architekturgruppen noch die
wikonographische® Innovation kénnen den tatsachlichen Ablauf
der Architekturkrise verschleiern und verdecken. Ihr Ziel, die
Fiihrungsiibernahme in der Bildhaftigkeit und die Durchsetzung
der Bildproduktion der neuen Architektursprache, tiberschattet
provokativ alle elementaren Aspekte der sozialen Probleme.
Der Glaube in den postmodernen Kreisen, da ein guter archi-
tektonischer Entwurf, eine gute kolorierte Architekturzeichnung
und ein entsprechend farbiges Modell, véllig unkommentiert,
alles wichtige und nétige iiber soziale und 6kologische Umwelt-
bedingungen vermitteln kann, ist nicht nur naiv, sondern kiinst-
lich tiberspannt provokativ und tibertrieben. ,BewuBtseinsver-
weigerung” als Flucht in die Welt der kiinstlerischen lllustration.
Bedarf doch jede Bildzeichnung einer zusatzlichen Erklarung, da
sie auf das gesellschaftliche, sachliche oder historische Vorwis-
sen des Betrachters zielt. Was die Miete kostet, wieviel ein Be-
wohner verdient, wie der psychische Zustand der Menschen, ihre
Beziehungen zueinander sind, wie ihre Kommunikation ist, ver-

4 Le Corbusier, Siedlung Pessac, 1924
5 Siedlung Pessac, Veranderung durch die Bewohner 40 Jahre danach
6 Abbruch der Mustersiedlung® Pruitt-lgoe, USA

7 Volkstimliche organische Architektur, seit 5000 Jahren bewohnt, Santorin,
Agais

mittelt aber weder eine kolorierte Architekturzeichnung noch ein-
farbiges Modell.

ARCHITEKTUR ALS
GESAMTGESELLSCHAFTLICHE AUFGABE

Die Architektur des menschlichen Zusammenlebens kann nicht
Aufgabe von wenigen Planenden sein. Sie ist eine Notwendigkeit
der sozialen Gemeinschaft und untrennbar mit der Entwicklung
der demokratischen Gesellschaft und ihrem kulturellen Leben
verbunden. Als kollektives Phanomen ist sie Voraussetzung des
Zusammenlebens, des Miteinanderseins.

Das wesentliche Streben der Stadt-Architektur ist die Gestaltung
einer Umgebung, die das Gemeinschaftsleben férdert und be-
gtinstigt. ,Architektur ist und bleibt ein Produktionsversuch
menschlicher Heimat, vom gesetzten Wohnzweck bis zur Er-
scheinung einer schéneren Welt in Proportion und Ornament”,
schreibt Ernst Bloch 1959 in ,Prinzip Hoffnung” und erfal3t so
den vollen Umfang der Beziehungen von Architektur und
Mensch.

Die Architekturpraxis hat bisweilen jedoch diese ganzheitliche
Auffassung vermieden und ,Prinzipien der Heimat* auBer acht
gelassen und gerade diese einseitige Baupraxis fithrte zu syste-
matischer Zerstérung des stadtischen Lebens. Stadte verlieren
zunehmend, auch wenn es paradox klingt, ihre eigene Urbanitét,
Stéadte sind gefahrlich geworden, manchmal fiir Kinder geradezu
lebensfeindlich, abweisend, entfremdend. Man denke nur an die
Okkupation des StraBenraumes durch den Verkehr oder an all
die verlorengegangenen Spielrdume, die einer einseitigen Kalku-
lation zum Opfer fallen. Diese Uberbewertung der ,wirtschaftli-
chen Rentabilitat verursacht eine Einseitigkeit, bei der psycho-
somatische Folgeerscheinungen nicht berticksichtigt und gelost
werden kénnen. Das Leben des Kindes in der Stadt widerspie-
gelt am deutlichsten diese dramatische Tragweite: schwere Ein-
griffe in die Psyche des Kindes, Stérung des empfindsamen Le-
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bens, Brutalisierung, egozentrische Isolation, Verlust der kreati-
ven Phantasie, Verlust der Spielfreudigkeit.'®)

Mit dieser Realitat sollten die Verursacher einmal konfrontiert
werden. Man sollte ihnen die Schreckensbilder der Kinder zei-
gen, aber auch die Bilder ihrer Sehnsiichte, ihrer Hoffnungen und
Traume.

Es ist wahrscheinlich ein denkwiirdiger Zustand unserer geisti-
gen Entwicklung, wenn wir Architektur als destruktive Produk-
tion zulassen, lebensfeindlich und passiv, zugunsten einer ver-
fehlten, unrentablen Wirtschaftlichkeit.

Wir kennen alle diese MiBstande sehr genau und ich méchte sie
hier nicht wiederholen, sondern DenkanstéBe und Alternativen
suchen zur Verbesserung des Lebensraumes in der Stadt. Es
wird also die vordringlichste Aufgabe einer kiinftigen Stadt-
Architektur sein, ihre elementare und einigende Kraft einzuset-
zen, um eine Asthetik zu finden, die die Welt der Kinder ebenso
anspricht wie die der Erwachsenen.

Aus dieser Kulturnotwendigkeit sollen neue Kriterien, welche die
Architektur der Behausung von représentativen Vorstellungen
befreien, die unmittelbare Beziehung zur Natur sichern, Eingang
in die Bauordnung finden. Daf dies keine utopischen Forderun-
gen mehr sind, zeigt der Weg Hundertwassers bei der Realisie-
rung des Wohnhauses. Hundertwasser verzichtet auf die Ver-
dichtung der Wohneinheiten, lockert die Dominanz historischer
Zeichen auf und schafft eine tiberschaubare, urbane Komplexi-
tat. Der so entstandene Freiraum wird mit Naturelementen —
Baume, Pflanzen — durchsetzt und der Bewohner wird durch
diese Vorleistungen geradezu animiert und ermutigt seinen eige-
nen ,ldentitatsraum” zu formen.

Diese Vorleistungen, vor allem durch den Verzicht auf die Ver-
dichtung der Wohneinheiten, sind gleichzeitig Demokratisie-
rungsimpulse. Sie schaffen die Voraussetzung zur Férderung
von Initiativen und Anteilnahme der Stadtbewohner. Aus der
Dialektik der Anteilnahme und Mitwirkung entsteht eine Alltags-
identitét, die bisher unter dem Aspekt einer falsch verstandenen
Urbanitét verhindert und verschiittet wurde.

Ich sehe die erfreulichste Méglichkeit, Antwort zu finden auf die
Frage der Architektur als Lebensraum, nicht in den groBen ideo-
logischen Parolen, sondern in der intensiven Hinwendung zur
,Welt des Kindes“, womit ich nicht nur das Kleinkind meine, son-
dern die Bewahrung des Kindlichen iiberhaupt, bis ins hohe
Alter.")

DAS HUNDERTWASSER-WOHNHAUS

Hundertwasser gehért zu jenen Kiinstlern, die den Ereuerungs-
prozel unserer Kultur anstreben. Seine Zeichen verkiinden nicht
einen Formalismus europaischer Pragung, sondern eine Haltung,
die zur Interaktion aller Kulturen animiert. Hundertwasser pro-
klamiert das Wohnhaus zu einer permanenten Herausforderung,
die Behausungsfrage als Aufgabe der gesamten Menschheit auf-
zufassen und nicht als Lésung unter dem Protektorat einer ,im-
perialen” Kultur. Das ist auch der Grund, warum dieses ,Wohn-
haus® nicht in die Typologien des Hausbaus eingeordnet werden
kann, da es nicht einen Haustypus darstellt, sondern zum Zei-
chen der Symbiose des Menschen mit der Erde wird. Architektur
wird nicht im engeren Sinn als Architektur des Hausbaues ver-
standen, sondern als 6kologische Interaktion zwischen dem
Menschen und der Umwelt. Hundertwassers Gespiir fiir die glo-
bale Umweltkrise der Erde ist gleichzeitig unmittelbare Reaktion
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auf die monostrukturelle Praxis des rationalen Funktionalismus.
Abstrahieren bedeutet fiir Hundertwasser einen ProzeB3, bei dem
Formen auf ihre plastischen Grundwerte zuriickgefiihrt werden
und kérperliche Funktionen so aufgefaBt werden, da Architek-
tur in reine Umweltskulptur verwandelt wird. Und diese seine
Umweltskulptur erstarrt nicht in Formalismus. Sie prasentiert
sich nicht selbst als Denkmal einer rationalen Leistung und
Macht. Vielmehr erweist sie sich als 6kologische Reflexaktion
der Erde, die den Menschen zur Bewohnbarkeit animiert.

Hundertwassers archetypische, erdhafte vegetative Formfas-
sung eines Wohnhauses bringt ihn in die Nahe ,primitiver Archi-
tektur afrikanischer und mediterraner Kulturen, die in der moder-
nen Bewegung der Architektur sonst nirgends Widerhall gefun-
den haben. Obzwar in der Malerei und Plastik viele Experimente
mit Transformationen auBereuropéischer Kulturen (afrikani-
scher, préacolumbianischer) den Formwillen und die Form-
erneuerung der Avantgarde erweiterten, hat in keinem Versuch
der Architektur die Auseinandersetzung mit vorstaatlichen Kul-
turen stattgefunden.

Mit seinem Wohnhaus bewirkt Hundertwasser einen entschei-
denden Bruch in der Formensprache der Architektur des Abend-
landes. Den Einschnitt, den Hundertwasser dem abendléndi-
schen, historischen Industrieformalismus zufiigt, dessen Trag-
weite man doch nicht ausreichend erfassen kann, méchte ich mit
dem Bruch vergleichen, der von Picassos ,Demoiselles d’Avi-
gnon“ eingeleitet wurde.

Diese Wendung zu den Quellen der Urspriinglichkeit bedeutet
fiir die Kunst Europas und der Welt eine unermeBliche Chance.
Damit beginnt die Rehabilitierung der frithen und primitiven Kul-
turen, parallel zu ihrer Emanzipation von der Vorherrschaft der
industriellen Asthetik. Diese Kunst bringt die alte und nun erneu-
erte Botschaft, die Welt sei nicht, was sich dem Blick offenbare,
die Asthetik der Netzhaut, sondern was der Kiinstler wissend
und tief in seiner Ganzheit empfinde.

Das Aufgeben der Nachahmung, das Verlassen der illusionisti-
schen Mittel bedeuten eine neue Auffassung von Raum und Ar-
chitektur. Anstatt duBBere Sichtbarkeit der rein visuellen Merk-
male der architektonischen Gestalt nachvollziehen, verkorpert
das Haus innere Bedeutung.

Zum ersten Mal in der modernen Kunst, im Vordergrund der Zi-
vilisationsmiidigkeit, der Resignation der Industriegesellschaften,
wird der Einsatz einer archetypischen Konzeption zum
Schliisselereignis der Verbindung zwischen unserer rationalen
Gegenwart und unserer Urzeit. Diese neue Position des Men-
schen in der Welt zeigt ihm den dunklen Ursprung, dem er ent-
stammt und zerstért gleichsam die Illusion seiner Mittelpuntstel-
lung in der Welt. Noch wurde eine universale Geschichte der Ar-
chitektur, frei von europazentristischen Wertungen nicht
geschrieben.

Erst nach der Uberwindung der eigenen Traditionen und regiona-
len Zwéange und durch das Studium der GesetzmaBigkeiten
auBereuropéischer Kulturen kann eine kommunizierende Kraft
wirksam werden. Die Welt als mégliche Einheit begreifen, bedeu-
tet keineswegs die Verschiedenheiten der Kulturen verneinen.
Hundertwassers pluralistisches Modell ersffnet in Wien diese
neue Perspektive und zeigt jene Dimensionen, die tiber den ei-
gentlichen Hausbau hinausreichen. Eine asthetische und soziale
Bereicherung fiir die Stadt und gleichzeitig als Zeichen und
Signal der neuen geistigen Haltung — das sind die Rahmenbe-
dingungen, mit denen das Hundertwasser-Haus bewertet und
eingeordnet werden kann.

Ausgehend von der Grunddynamik des menschlichen Lebens
kehrt Hundertwasser zum Ursprung der Behausungsfrage zu-

riick. Die kulturanthropologische Intention Hundertwassers
riickt das Phanomen des gemeinschaftsbildenden Raumhauses
erneut in den Vordergrund. Uberall in der Welt braucht der
Mensch einen solchen Ort, in dem er im Raum verwurzelt ist und
auf den alle seine Verhéltnisse im Raum bezogen sind.

Und es ist nicht dabei die Rede von den duBeren Besitzverhalt-
nissen des Hauses, es kommt vielmehr auf das innere Verhaltnis
zum Haus an, das den Menschen erméglicht zu ,Wohnen®, ,Zu-
hause zu sein®, Geborgenheit und ,Heimatgefiithl“ zu entfalten.
Aus dem Blickwinkel wirtschaftlicher Planung gehért das gebau-
te Haus Hundertwassers zu einer Kategorie der ,sanften Tech-
nologien®, deren Rentabilitdt und Amortisation in einem neuen
Bewertungssystem eingestuft werden muf3.

Das Wiener Modell gehért nicht zu den radikalsten Oko-
Architekturbeispielen, die Baubiologie und Energie in den Vor-
dergrund stellen, sondern signalisiert den Anfang fiir einen flie-
Benden Ubergang zu einer 8kologischen Sanierung der Stadt. In
dieser Oko-Sanierung wird jedoch die Wirklichkeit des Men-
schen, seine sinnlichen und psychischen Bediirfnisse, nicht
durch eine ,griine* Euphorie®) verschleiert.

Nur primére existentielle Formen der Gemeinschaftsbildung kén-
nen eine dynamische Verdnderung der stidtebaulichen Realitat
einleiten, mit neu entstandenen Beziehungssystemen und Wech-
selwirkungen, die sich standig wandeln und verandern. Dann ist
der Mensch die zentrale Figur der Beziehungen all der Phanome-
ne, die ihn in seiner Umwelt entgegenstehen und sein Verhalten
bestimmen.

WIRTSCHAFTLICHE ASPEKTE DES WOHNBAUS

Die Orientierung am kurzfristigen bauwirtschaftlichen Erfolg
nach den {iblichen Kosten-Nutzen-Normierung beriicksichtigt im
allgemeinen zu wenig die langfristigen Auswirkungen auf unsere
Umwelt, auf unsere Mitwelt und Nachwelt.!?)

Das Schwierigste in unserer heutigen Situation ist die Umstel-
lung von kurzfristigen auf langfristige Zeitdimensionen. MaBnah-
men, die wir heute ergreifen, haben Auswirkungen weit iiber un-
sere Generation hinaus. Und diese Auswirkungen kénnen nicht
mehr mit der Wirtschaftspraxis, die auf kurzfristige Termine an-
gelegt ist, bewdltigt werden.

Um den Belastungen und den Konflikterscheinungen entgegen-
zutreten, mussen wir in weiten Teilen unserer technisch-wirt-
schaftlichen Struktur der Baupraxis neue Alternativen und Den-
krichtungen suchen und realisieren. Das bedeutet ein grundsétz-
liches Umdenken und die langsame Abkehr von der auf
Quantitat und Wachstum ausgerichteten und kapitalintensiven
Bautechnologie.

Auch die Wohnbauwirtschaft, die im Begriff ist sich von GroB3-
bauten auf kleinteilige durchgestaltete Wohnformen umzuorien-
tieren, kann sich nicht mehr ohne alternative Lésungen optimal
entwickeln.

Alternative Projekte mussen sich auf die negativen Folgeerschei-
nungen des verdichteten Stadtebaus — Verlust der Identitat, Er-
lebnisarmut, Monotonie, Vereinsamung — konzentrieren und
entsprechende Vorschlage und Lésungen enthalten. Die in die
Luft gesprengte Siedlung in St. Louis/Missouri, ist zum Sinnbild
einer verfehlten Planung geworden, bei der aus wirtschaftlichen
Uberlegungen, elementare soziale Bediirfnisse vernachlassigt
wurden. Hundertwassers Haus signalisiert als Prototyp die

~Riickkehr zur Stadt“, die nicht als museale restaurative Ganz-
heit aufgefaBt wird, sondern Zeichen und Elemente einer Erneu-
erung und Urbanisierung der Stadtorte, der Platze, StraBen und
Hauser enthalt. So gesehen sind die 6kologischen Elemente
Hundertwassers — Baume, Erde, Stadtrecht, Biirgerrecht, Fen-
sterrecht — nicht Objekte einer Selbstdarstellung, sondern Zei-
chen der Wende und der ,Riickkehr zu Stadt“, Zeichen der Reak-
tion und der Sensibilisierung auf den lange Zeit hingenommenen
Verlust des Naturgefithls und der Urbanitat. Billiger Wohnbau,
teurer Wohnbau, kénnen keine Ausgangssituation fiir eine MeB3-
barkeit ihrer wirtschaftlichen Konzeption sein. Nicht quantifizier-
bare Prozesse, nicht monitéar erfaBbare Zusammenhange, die
aber durchaus zur Zerstérung einer Siedlung fithren kénnen,
kénnen in einer alternativen wirtschaftlichen Konzeption unbe-
riicksichtigt bleiben.

Billiger Wohnbau einer normierten Auffassung, ohne differen-
zierter und sozialer Auflockerung, ist von vornherein eine ver-
fehlte volkswirtschaftliche Investition. Die neue Umwertung soll-
te tiberhaupt aus der Praxis der Kosten-Nutzen-Rechnung hin-
ausfithren zu Dimensionen, in denen der Sinn von Beziehungen
innerhalb der Gemeinschaft mehr bedeutet, als ein abstraktes
lineares Wachstum. Hundertwasser durchkreuzt und hebt die
tiblichen Qualitatsnormen der ,,Wohnlagen® in der Stadt auf. Die
sozialraumliche Gliederung der Wiener Stadtbezirke — gute
Wohnlagen wo die ,,besseren* Leute wohnen und schlechtere
Wohnlagen wo die Massen wohnen (1. Bezirk, innerhalb — au-
Berhalb des Giirtels, Hietzing, Débling, 10. Bezirk usw.) — wird
durch Hundertwassers Prototyp egalisiert und umgewertet. Die
stadtebauliche Qualitdt wird nun durch die Umorientierung in
der Qualitat des Wohnens bestimmt. Hundertwasser wertet
nicht nur das Wohnen in der Stadt allgemein auf, gleichzeitig ist
die Wohnlage in der ganzen Umgebung positiv und qualitativ
aufgewertet und aktiviert.

Wohnen in der Stadt ist attraktiver denn je.

ASPEKTE DER ARBEITSPROZESSE

Das Hundertwasser-Haus stellt als Prototyp ein Baumodell dar,
das weit liber das Technisch-Wirtschaftliche hinaus vor allem in
soziale und gesellschaftspolitische Zusammenhénge reicht. Es
zeigt Wege auf, die aus der gegenwaértigen Krise der Wohnungs-
bauwirtschaft hinausfithren. Einer Krise, die letztlich von der
Bauwirtschaft selber heraufbeschworen wurde. Geht doch der
Trend dahin, Bauplétze zu rationalisieren, den BauprozeB3 im-
mer mehr zu verdichten.

Form und Planungsstruktur der Projekte werden mehr und mehr
standardisiert und bauliche und architektonische Zusammen-
hénge nach einem Schema organisiert, mit dem gleiche wieder-
kehrende Probleme routineméBig abgewickelt werden. Anstelle
von Handwerkern und Facharbeitern werden zunehmend Ma-
schinen und ungelernte Kréfte eingesetzt. Zugunsten einer tech-
nologischen Entwicklung gehen so zahlreiche Arbeitsplatze ver-
loren. Hundertwassers Konzeption hingegen schafft Arbeitsplat-
ze fir Menschen und nicht fiir Maschinen. Kooperation wird
durch ein vorgegebenes Organisationsschema ersetzt, welches
allein 6konomische Prioritaten kennt, die sich an der quantitati-
ven Umsetzung von Baumassen und dem gréBtmdglichen Profit
orientiert. Auf der Strecke bleibt der arbeitende Mensch, aber
auch die Qualitat der Arbeitsergebnisse, die Qualitat der gebau-
ten Umwelt im weitesten Sinne.
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DER STELLENWERT DER ARBEIT
ALS STADTEBAULICHER PROZESS

Stadtraum als raumliche Organisation widerspiegelt gesellschaft-
liche Phdnomene, sozio-dkonomische Strukturen, Handlungen,
operative verandernde Eingriffe.

Zu der methodischen Praxis der Wiedergewinnung und Wieder-
herstellung der Stadt gehort zweifellos die Anwendung einer ,po-
lychronen*?) Zeit, die eine mehrdeutige Wahrnehmung zulat.
Die Arbeit an der unmittelbaren Verénderung und Gestaltung
der Stadt, die Bauarbeit im Wohnbau im allgemeinen, kann nicht
als mechanischer Vorgang der Errichtung eines Gebaudes gese-
hen werden, sondern als duBerst komplexer Proze3 mit wirt-
schaftlichen, sozialen und kreativen Zusammenhéangen. Bauar-
beit wird nicht nur unter Mitwirkung aller Beteiligten — Entwer-
fer, Kiinstler, Planer, Arbeiter — realisiert, sondern enthalt
dariiber hinaus Momente der Interessen der allgemeinen Offent-
lichkeit.

Stadtebauliche Verénderungen, vor allem in bezug auf die Stadt-
erneuerung und Urbanisierung, setzen einen verdnderten Ar-
beitsbegriff voraus, der alle Beziehungen, Architekt — Bauarbei-
ter — Bewohner, von der Qualitat der persénlichen, individuellen
und verantwortlichen Leistung her neu definiert.?!) Aber auch
der Zusammenhang zwischen Planherstellung und Bauen muf3
iiberpriift werden. Die tibliche Plandarstellung ist &uBerst kom-
pliziert geworden. In der Regel wird sie auBerhalb der Baustelle
konzipiert und abgeschlossen. Der Bauarbeiter ist gegeniiber
diesern abgeschlossenen System nur Vollzugsorgan ohne jegli-
che Mitwirkung. Stillschweigend, anonym, monoton ohne Még-
lichkeiten einer kreativen Korrektur entwickelt sich der
Bauablauf.

Hundertwassers Konzept bringt fiir Architekten, Ingenieure und
Handwerker auch véllig neue Formen der Zusammenarbeit. Der
Bauablauf erfolgt nicht nach einem erstarrten Modell, sondern
als ein fir Anderungen und Verbesserungen offener Proze.
Hundertwasser hat den Bauablauf vereinfacht und gleichzeitig
die Baustelle aufgewertet. Damit bekommt die Baustelle fiir Ar-
chitekten und Planer eine gréBere Bedeutung als die Arbeit des
Ateliers.?)

Die Baustelle ist nicht mehr ein neutraler Ort der mechanischen
Ablaufe, sondern Handlungsraum fiir einen kreativen plasti-
schen Vorgang, Handlungsraum der eigenen Identitét, da die Be-
deutung des Vorhabens sich nicht am wirtschaftlichen und tech-
nischen Realisieren erschopft. Die Teilnahme so vieler Menschen
an einem kreativen Projekt verstérkt das persénliche Leistungs-
gefithl und verteilt die Interessen auf alle Beteiligten. Baudetails
und Elemente auBerhalb eines Standard- und Normalablaufs er-
moglichen eine Freisetzung der kreativen Fahigkeit der Bauarbei-
ter. Durch die Beteiligung an einem bedeutsamen Werk verbes-
sert sich auch die Arbeitstechnik und die Menschen kénnen sich
damit identifizieren — Folgeerscheinungen, die unerlaBliche Be-
dingungen fiir die Erneuerung der Stadtbildung bedeuten.
Diese Qualitatsverschiebung und Verbesserung der Baustelle
schafft einen neuen Stellenwert zwischen der Arbeitsleistung
und der gesellschaftlichen und stadtebaulichen Interaktion. Nur
zufriedene und von ihrer Arbeit erfiillte Bauarbeiter, Planer, Be-
wohner, kénnen die Qualitét einer Stadterneuerung garantieren.
Der Bauvorgang ist nicht mehr eine anonyme Erfiillung des tech-
nischen, funktionalen Plansolls, sondern eine kreative ,ldee,
eine soziale Vision der stadtischen Gemeinschatft.
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DIE ARCHITEKTONISCHE KONZEPTION

Die Konzeption des Wohnhauses in der Léwengasse-Kegelgasse
setzt eindeutige Signale fiir die Individualisierung der Stadt und
damit auch die Abkehr von Normung und Vereinheitlichung.
Darin offenbart sich einerseits die Offenheit und andererseits die
Vielfalt der Gestaltung.
Mit der Individualisierung der Stadtgestalt ist gleichzeitig auch
die Frage der Identifikation der Bewohner mit der Stadt beriihrt.
Wahrend in einer anonym, nach einem einheitlichen Rasterprin-
zip gestalteten Stadt, der Identitatsverlust zunimmt und der per-
sonliche Bezug zwangslaufig verkiimmert, ist der Bewohner in
dem offenen System Hundertwassers geradezu animiert und er-
mutigt, seinen eigenen ,Identitdtsraum® zu formen.
Fiir die Bestimmung der stadtraumlichen Qualitat ist die plurali-
stische Konzeption geradezu unbegrenzt stimulierend fiir die
Entfaltung der personlichen Initiative und Beteiligung innerhalb
der uiberschaubaren Vielfalt. Ich zéhle Hundertwassers Woh-
nungsbau zu den ,utopias of reconstructions®, wie sie Lewis
Mumford Klar definiert hat. Mumford ordnet die Utopien in zwei
Kategorien:
Die Konstruktiven (utopias of reconstruction) und die Fluchtuto-
pien (utopias of escape).
In den Fluchtutopien erkennt er den Abwehrcharakter gegen ge-
sellschaftliche Konflikte, die der Utopist nicht zu lésen vermag,
denen er vielmehr mit Hilfe der Idealstadt seines Traumes zu ent-
rinnen sucht. Die ,utopias of reconstructions” enthalten stattdes-
sen eine Vision einer wiederhergestellten Umwelt, die besser an
die Natur und die Ziele der menschlichen Lebewesen angepal3t
ist, als deren gegenwértige Umwelt.

Diese ,hergestellte Umwelt* ist nicht allein von der regionalen

Tradition gepragt, sondern in der Universalitdt Hundertwassers

erfaBt und integriert. Hundertwasser weil3 vom Konflikt der Un-

vereinbarkeit von populdren und elitdren Codes in der modernen

Architektur. Daher sind die formal stilistischen Entscheidungen,

obzwar sie prézise in einer archetypisch mediterranen-afrikani-

schen Formensprache gewéahlt wurden, den wichtigeren Krite-
rien und Forderungen untergeordnet:

a) Dem Verzicht auf den verdichteten Wohnbau zugunsten
einer plastisch bewegten Raumgliederung.

b) Den vegetativen und 6kologischen Forderungen der Zeit,
Hauser als PflanzengefaBe und Griinplateaus auszunutzen.
+Nur wer nach den Gesetzen der Pflanzen und der Vegetation
handelt, kann nicht fehlgehen®, formuliert schon 1977 Hun-
dertwasser in Wien.%)

Hundertwassers architektonische Konzeption scheint aber auch

besonders geeignet, die aufbrechende und tiefgreifende allgemei-

ne Veranderung des ,Raumgefiihls” zu signalisieren, die aus der

Auseinandersetzung mit dem Schépferischen hervorgeht. Das

Wohnen ist nicht mehr eine beliebige Tatigkeit neben anderen,

sondern ist eine Wesensbestimmung des Menschen, die iiber

sein Verhéltnis zur Welt im ganzen entscheidet.

Llch habe eine groBe Wahrheit entdeckt”, schreibt Saint Exupéry

in seiner ,Citadelle” der ,Stadt der Wiiste®, ,zu wissen, da die

Menschen wohnen und daB sich der Sinn der Dinge fiir sie wan-

delt, je nach dem Sinn ihres Hauses®, als einer der ersten, der die

Bedeutung des Wohnens erkannte.

Aber auch Bachelard hat insbesondere in seiner ,Poetik des Rau-

mes" die Tiefenwirkung des Wohnens umrissen. Die ,gliicklichen

Raume®, die ,geliebten Raume" erméglichen es dem Menschen

e Ty = e

Axonometrie der Dachkérper, Kegelgasse

287




Terrassen, Wandelemente, Ziegelmauerwerk

den Traumen der Einbildungskraft nachzugehen. ,Das Haus be-
schiitzt die Traumerei, das Haus umhegt den Traumer, das
Haus erlaubt uns in Frieden zu traumen.”

Hundertwasser hat nun dieses ,Traume-Haus“ gebaut, seine
Vorstellungen und Ziele hat er wiederholt in der Vergangenheit
préazise und klar definiert, ,trotzdem ist es ein ungewdhnliches
Haus, denn es soll in dem Meer von rationellen Hausern eine
Qase fiir Menschlichkeit und fiir die Natur sein®, formuliert er
1980 in Wien, anlaBlich der Prasentation der Modelle und des
Projektes, und weiter ,es soll die Sehnsucht der Menschen nach
Romantik verwirklichen . . .

ZUSAMMENFASSUNG

Sowohl die Konzeption als auch die gebaute Wohnanlage Hun-
dertwassers haben in der Folgewirkung eine Reihe struktureller
und inhaltlicher Veranderungen eingefiihrt, die die Gesamtheit
der Positionen und Beziehungen des stadtischen Gestaltens neu
ordnet und erweitert. Das Hundertwasser-Haus hat eine neue
Ara des sozialen Wohnbaus eingeleitet. Ich méchte nun in den
folgenden Begriffskonstellationen und Gegentiberstellungen die
erwahnten Verénderungen in vereinfachter Form aufzeigen und
erlautern.

Kunst — Stadt — Verwaltung, Entwurf und Planung, Strategien
der Partizipation, Stadterneuerung.

KUNST — STADT — VERWALTUNG

Nach sehr langer Zeit wird wieder die Kunst als schépferische
Handlung zur unmittelbaren Gestaltung und Beteiligung des Le-
bensraumes herangezogen. Nicht als &sthetischer Zierat der
Konformitat, sondern als Lebensraum mit dem schépferischen
Akt des Bauens. Die Stadt integriert diesen Akt nicht als
Schmuck fiir den 6ffentlichen Raum, sondern als Bestandteil ih-
res politischen Lebens. Die Verwaltung ist nicht mehr nur biiro-
kratische Zentralisierung. Sie kann erfolgreich die Herausfor-
derung des individuellen Kiinstlers aufnehmen und konstruktiv
mitgestalten.

Diese Initiative der Gemeinde Wien setzt die lange historische
Tradition des sozialen Wohnbaus fort, von dem auch stets Im-
pulse fiir zahlreiche Lénder ausgegangen sind.

ENTWURF — PLANUNG — BAUREALISIERUNG

Hundertwassers Konzept brachte fiir Architekten, Ingenieure
und Handwerker véllig neue Formen der Zusammenarbeit. Der
Bauablauf erfolgt nicht nach einem erstarrten Modell, sondern
als ein fir Anderungen und Verbesserungen offener Proze.
Nicht die Arbeitsteilung wird betont, sondern der iibergreifende
und interdisziplindre Zusammenhang. Kooperatives Planen
schafft jedoch auch die Voraussetzungen, um die Bauarbeit auf
der tiblichen Baustelle zu humanisieren. Damit bekommt die
Baustelle fiir Architekten und Planer eine gréBere Bedeutung als
die Arbeit des Ateliers. Und gerade aus diesen neuen Formen
kooperativen Planens und Bauens entwickelt sich die Erneue-
rung der Architektur, wodurch in der Folge neue Berufs- und
Ausbildungsanforderungen an die Hochschulen und den Berufs-
stand der Architekten gestellt werden.

Axonometrie, Dachlandschaft
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Mag sein, daB die nun folgende Gegeniiberstellung zwischen der
tiblichen Baupraxis und dem Beispiel Hundertwassers ein wenig
vereinfacht wurde. Als Dialog und didaktischer Diskussionsan-
satz hebt jedoch diese Gegeniiberstellung Innovationen, die
Hundertwasser in die Praxis des Wohnbaus eingefiihrt hat, her-
vor und erleichtert eine kritische Haltung und Position.

GENORMTE
/] ARCHITEKTUR

j Horizontale und vertikale
( additive Reihung.

*-: , N

HUNDERTWASSER-
HAUS

PLANUNGSSCHEMA

Hundertwasser iiber-
windet diese Notwen-
digkeit mit dem Einbau
von ,,Spielrdumen®”,
Spiele der Begegnung,
des Zufalls und der
unerwarteten Uberra-
schungen.

A BAUVORSCHRIFTEN
"\‘"‘-\-;,__ |1 Bauordnung, Vorschriften, Kein Untertandenken
S im allgemeinen devote gegeniiber Vorschriften
N/ / Haltung. und den Biirokratien,

Architekt bleibt grundsétz-
lich anonym. Die Menschen
erfahren selten tiber den
geistigen Hintergrund, tiber
seine Einstellung zu sozia-
len Fragen und Problemen
der Umwelt im allgemeinen.
Mangelnde Bildung und In-
formation in Fragen der
zeitgendssischen Asthetik.

Y Stiegenpodeste, Variationen der Boden- und Wandfliesen
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Bauordnung und Be-
stimmung, die diese
hervorbringen und ent-
wickeln, sondern die
technischen Méglich-
keiten und gestalteri-
schen Mittel zum Woh-
le des Menschen aus-
schépfen.

Hundertwasser hat im-
mer seine Anliegen
und Standpunkte in
der Offentlichkeit ma-
nifestiert. Er hat sich
nie in der Geborgen-
heit der Malerei iso-
liert, sondern war stets
bemiiht seine Kreativi-
tit in vielen Bereichen
zu erweitern: Malerei
und Skulptur, Malerei
und Architektur, Male-
rei und Happenings,
Kunst und Mode,
Kunst und Okologie,
Kunst und Kommuni-
kation.

Axonometrischer Schnitt, Wintergartenraum, Dachterrasse
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Monostrukturen, ,Korridor-
effekt”

Maschineneinsatz, Fertig-
teile, Industrieprodukte.

Kinderfeindlich

Verlust der Identitét, Ent-
fremdung, Isolation.

In der Regel kein wirkliches
Angebot.

Abweisende Wénde, Kritzel-
verbot

Das reproduktive Lineal,
Symptom des Zerfalls unse-
rer Zivilisation

Geometrisch gerade Linie
Der rechte Winkel

Kacheln: quadratisch, wider-
spiegelnd ein Ebenbild der
Architektur, der Wohnun-
gen, des Rastersystems.

Geradlinigkeit der Mauern.

Gewolltes Beharren auf der
Armut und den Massen-
menschen; der Bewohner
hat kein Recht auf Luxus,

Natur darf nur aus der Fer-
ne angeschaut werden; in
der Regel betreten des Ra-
sens verboten; Trennung.
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Doppelte und mehr-
fache Strukturen.

Handmade House.

Soziale Umweltskulp-
tur. Kinderfreundlich.

Das Haus der Gebor-
genheit.

Der Kinderabenteuer-
raum im eigenen Haus
ist eine wirkliche Inno-
vation. Der Raum ist
grof3, geschiitzt, sein
Boden plastisch, kon-
vex, ideal fiir die Anre-
gung der Phantasie
des Kindes und der
Gemeinschaftsbildung.

500 Laufmeter
Malwand.

Wo es technisch mog-
lich ist, kreative unge-
rade UnregelmiBigkei-
ten. Z. B. 2000 Lauf-
meter ungerade
Mosaiklinien.

UnregelmidBige Verka-
chelung. Hundertwas-
ser unterbricht das Ra-
stersystem. Der
Mensch erkennt schon
anhand der Kacheln in
seiner Wohnung seine
Méglichkeiten dem Ra-
stersystem zu ent-
kommen.

BewuBte Unregelma-
Bigkeiten in Mauern
und Kanten durch
Buckel; unregelmiaBig
wie die Haut des
Menschen.

Vergoldete Zwiebeltiir-
me, Silber- und Gold-
fliesen, Farbe.

Verflechtung von Vege-
tation und Bewohner.
Begehbarer Rasen.
Zum ersten Mal erhal-
ten andere lebendige
Organismen Wohn-
recht.

Baummieter: erster
Versuch des Zusam-

00

Innenréume, abgerundete Ubergange
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Badezimmer, organisch bewegt, Industriefliesen

295



Ausschnitt, der Wintergarten,

B

T e

-
VAR T S A (R

=7

- _.:_T/::/ Vi
T 4

Z

L die groBe Saule, die Bogenwand, die Lichtkuppel

e

==

—_—
o

296

Erstarrte Huser, lebens-
feindlich, traum- und phan-
tasiefeindlich.

menlebens von Haus-
mieter und Baum-
mieter.

Lebendig, romantisch,
traum- und phantasie-
anregend.

BAUKORPER

geschlossener geometrisier-
ter Baukorper

iibliche Ecklésung (siehe
Varianten — Krawina)

Einheitlicher Baukdrper

Hundertwasser unter-
bricht die Verbindung
der seitlichen Bauteile
zu einem geschlosse-
nen Kérper, bricht auf,
offnet und verwandelt
den Einheitsblock zu
differenzierten tektoni-
schen Teilen.

Die entstandene Ter-
rassierung und der zu-
riickgehaltene Turm
haben véllig die ur-
spriingliche Tendenz
zu einem einheitlichen
Baukdérper verloren.
Differenzierter Baukor-
per mit gewachsenem,
organischem Charakter.

VERTEILUNG DER FUNKTIONEN

Verteilung der Funktionen
nach dem Schema des
Wohngeschosses. Entwick-
lung der Architektur nach
einem Raumplan ist Selten-
heit. Manchmal erhélt das
Dach eine einzige Funktion,
Schwimmbad.

Hundertwasser durch-
mischt bewohnte und
unbewohnte Freirdu-
me. Die Verteilung
dieser Funktionen ent-
wickelt sich im Raum.
Dadurch entstehen ab-
wechselnde erlebnis-
reiche Raumfolgen
statt des monotonen
einheitlichen Funk-
tionsschemas.

FASSADE

Einheitsfassade. Entsteht
meist aus dem Zusammen-
spiel von Material und Kon-
struktion.

Raster. Kalt, abweisend,
anonym, beziehungslos.

Architekten kiiren starre
eigengesetzliche Normen.

Hundertwasser: reich-
haltige, farbig plasti-
sche Gestaltung des
Fassadenkérpers, im
Rahmen der ganzheitli-
chen Idee und des
dsthetischen Pro-
grammes.

Die Malerei und kera-
mische Teile vermit-
teln haptische Ein-
driicke mit den Gren-
zen ihres Gebrauchs.
Hundertwasser durch-
mischt Naturelemente
mit haptischer und
visueller Sinnlichkeit.

Baummieterstudien
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FARBE

Einheitliche, material- und
konstruktionsbedingte, mo-
notone und einfallslose
groBfldachige Farbgestaltung.
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Hundertwassers Far-
ben, Farbklinge und
Farbgliederungen beto-
nen charakteristisch
die Gestalt und die
Formen seiner Archi-
tektur. Sie modellieren
und tragen zur Ein-
stimmung in die ortli-
che Umgebung bei. Sie
schaffen Wirkungen
und Gegenwirkungen.
Sie vermogen zu diffe-
renzieren und zusam-
menzufassen, sie
binden und teilen, sie
akzentuieren und
egalisieren, vor allem
aber unterstreichen sie
den Mafstab und den
optischen Wandel. Vie-
le Teile sind bei seinen
Gestaltprinzipien
durch Farbe und Farb-
wechsel individuali-
siert. Kontraste und
Stufungen in der Hel-
ligkeit werden so ein-
gesetzt, dafd sie der
hdufig verbreiteten
Uniformitat in
Funktion, Struktur und
Konstruktion entgegen-
wirken. Durch seine
Farbwahl und durch
die optischen Differen-
zierungen antwortet
Hundertwasser in der
jeweiligen Lage auf
das Licht und die gan-
ze Atmosphare der
Umgebung. Es entsteht
ein Farbraum, mit sei-
ner eigentiimlichen
transparenten Aus-
strahlung, der die Um-
gebung ,,emotionali-
siert“ und heiter ein-
stimmt.

Nicht auf tote Einheit-
lichkeit spricht unser
Gefiihl an, sondern auf
Vielfalt in den Licht-
und Schattenein-
driicken, in den gréBe-
ren und kleineren Ma-
Ben, in den Flichen
und Offnungen, in den

Einheitliche, material- und
konstruktionsbedingte, mo-
notone und einfallslose
groBflachige Farbgestaltung.

Oberflachenstrukturen
und Farben.
Hundertwasser achtet
dabei auf Betonung
oder Unterdriickung
flacher oder plasti-
scher Elemente, eben-
so auf die Steigerung
oder Minderung von
Strukturen und Form-
spannungen: grof3 ge-
gen klein, offen gegen
geschlossen, Licht ge-
gen Schatten, Nihe ge-
gen Weite, Héhe gegen
Tiefe. Er modelliert und
durchformt Flachen
durch Farbvarianten,
die zugleich mit Struk-
tur und Materialkon-
stanten verbunden
sind: Putz gegen Zie-
gel, glatt gegen rauh,
matt gegen glianzend.
Das Aufzihlen all die-
ser Méglichkeiten zeigt,
wie rigoros und will-
kiirlich die genormte
Architektur im Stadt-
raum auf die Farb-
sensibilitdt verzichtet.
SchlieBlich schafft
Hundertwasser zwin-
gende Bindungen von
innen nach aufBen und
umgekehrt, zwischen
privatem Innenraum
und oéffentlichem
AuBenraum, indem er
das Fensterrecht als
Moglichkeit der indivi-
duellen FarbauBerung
einsetzt.

Es ist unmaoglich hier
alles im einzelnen an-
zufithren, was in
diesem Zusammen-
hang zu beachten
wiare. Das Aufgezihlte
mag aber schon genii-
gen, um die Einsicht
nahezulegen, daB3 die
kiinstlerische Farbent-
faltung nicht nur den
Bau entmaterialisiert
und versin_plicht, son-
dern den Ubergang
einleitet von der Ein-
heitsform des Rasters
zu einer Kultur der be-
wuf3ten Beziehungen.

WOHNUNGEN

Wohnungsgrundril isoliert
und dem Schema des
Wohngeschosses eingefiigt.
Es entstehen Wohnungen,
aber keine Umgebung fiir
Menschen.

Hundertwasser fiigt
die Wohnungen in eine
Umgebung fiir Men-
schen. Hundertwasser:
»Eine Wohnung darf
nicht ohne ihre Umge-
bung gebaut werden.“

FENSTER

Normfenster, Rasterfenster

JFaltenwurf*, Wandgestaltung

8 verschiedene Fen-
stertypen in unter-
schiedlicher Hohe und
verschiedener Gestal-
tung. Visuelle Aus-
strahlung und Erweite-
rung des eigentlichen
Wohnraumes. Fen-
sterrecht.

WANDELGANGE

Vollkommen ebener FulBbo-
den nivellierend, erlebnislos,
fuBfeindlich, lebensfeindlich,
abstumpfend ,erzieht* Men-
schen zu Gehbehinderten.

Korridore

Belebter unebener un-
regelmaBiger FuBbo-
den in den Gingen
und o6ffentlichen Berei-
chen. Wiedergewin-
nung des Tastsinnes
der FiiBe, bewuBtes
Gehen, Wiedergewin-
nung der Menschen-
wiirde und des seeli-
schen Gleichgewichts
durch ein Gleichnis
zur wiedergefundenen
Erdbeziehung und Erd-
beriihrung.

Wandelgédnge
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DACH

Erde und Vegetation
schiitzt das Haus.
Wiederverséhnung mit
der Natur. Der Natur
wird auf dem Dach
wiedergegeben, was
man ihr durch den
Hausbau weggenom-
men hat.

Die Dachterrassen, die
ein groBes zusammen-
hidngendes Erschlie-
Bungssystem bilden,
sind gleichzeitig fiir
das Alltagsleben, die
Hausarbeiten, die
Kommunikation und
die Erholung Schalt-
stellen des innerhausli-
chen offentlichen Le-
bens. Durch diesen
Nutzungswechsel zwi-
schen Innenraum und
AufBBenraum, zwischen
Privatheit und Gemein-
schaft, durch ihre Be-
gehbarkeit verwandeln
sie das Haus in eine
begehbare Dachland-
schaft. Rund 500 Ton-
nen Erde wurden auf
den verschiedenen
Wohnniveaus verteilt.
Unmittelbarer Kontakt
mit der Erde.

Bisher nur Abdeckung.

Gang, Stiegenhaus, unebener Boden und Raumbénder
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KUNST AM BAU

Von den Mosaikbildern der
Nachkriegszeit bis zu den
Reliefs, Sgraffitis und den
tiblichen freien Plastiken.
Isolation der bildenden
Kunst, ohne Zusammen-
hang mit der Architektur.

Selten zeithistorische Erin-
nerungen.

Hundertwassers Haus
ist ein Paradebeispiel
fiir die Integration
kiinstlerischer Gestal-
tungen und die Zusam-
menarbeit mit anderen
Kiinstlern. Hundert-
wasser verbindet die
Kunstkeramik ebenso
wie die Malerei und
die Architektur zu
einem Gesamtkunst-
werk, zu einer un-
trennbaren Einheit.

Reminiszenzen an das
abgerissene Haus. Das
historische Fragment
des groBen Fensters
ist wie ein Zeichen fiir
das aufbewahrende
Gedichtnis. Das neue
Haus I6st das alte ab
und bewahrt eine Ge-
staltsequenz nicht als
autonome dsthetische
Uberbewertung, son-
dern als Impression
und Erinnerung.

i
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DAS FENSTERHAUS

Fiir Hundertwasser ist das Fenster nicht nur ein Ort der Verbin-
dung zwischen Innen und AuBBen, sondern vielmehr Stelle, die es
dem Bewohner erméglicht, sich im 6&ffentlichen stadtischen
AuBBenraum auszudriicken, zu duBern, zu identifizieren.

Das gesicherte Fensterrecht erméglicht dem Bewohner die Arti-
kulation der Anteilnahme, der Mitwirkung. Sie durchbricht den
institutionalisierten, erstarrten 6ffentlichen Raum mit der Bekun-
dung der eigenen Prasenz und Anteilnahme. Diese ,territorialen®
personlichen Markierungen der eigenen Wohnung sind in mehr-
facher Hinsicht ein vielschichtiges Phédnomen.

In der Vergangenheit wurde einige Male dieses Phanomen miB3-
verstanden und als Fassadenverschonerung, als &sthetischer
Zierrat heruntergespielt. Doch in der gegenwértigen Situation be-
ginnt man langsam sich zu besinnen. Die Aspekte der personli-
chen Identifizierung, das Recht der freien Gestaltung in der Stadt
werden nicht mehr unterschatzt. [hre Durchfithrung resultiert aus
der existenziellen Not der Stadtbewohner zur Sicherung ihres
Uberlebens.

Tiefenpsychologische Zusammenhénge, vor allem durch die
Ermutigung der persénlichen AuBBerung, kénnen nicht unbeach-
tet bleiben, wenn man die ,Totalitat® des institutionalisierten
offentlichen Raumes beriicksichtigt. Platzraum, StraBenraum,
offentlicher Raum gelten aus der sozialen und historischen Tradi-
tion als geféhrlich und feindlich. Die Kultur der StraBe, die Kultur
des Platzes, wie wir sie mit Staunen in den Stadten des Siidens

Balkone, Keramiksaulen, Léwengasse

erleben, ist die wichtigste Voraussetzung einer urbanen Kommu-
nikation.

Das Bekenntnis der Bewohner und ihre Hinwendung zum
AuBenraum schafft eine lebendige Urbanitat. Sie ermaglicht die
AuBerung von Gefiihlen und Widerspriichen, im Gegensatz zur
Einténigkeit des Korridoreffektes eines monotonen StralBen-
raumes.

Hundertwasser erméglicht eine visuelle Ausstrahlung und Erwei-
terung des eigentlichen Wohnhauses. Der umliegende offene
Raum wird in die Gesamtheit der Konzeption einbezogen. Hun-
dertwassers Haus ist ein Fensterhaus. Viele kleine und gréBere
Fenster, scheinbar wahllos, in unregelméBigem Rhythmus ver-
teilt, blicken von innen nach auBen, wie Menschenaugen und bil-
den die Einheit des Lebensraumes. Diese durchlécherte Haut
wird so nicht nur zum Tr&ger von Lichtéffnungen, sondern eine
sensitive, ,atmende® Kontaktvorrichtung in der stadtischen
Umwelt.

DAS BEGEHBARE HAUS

Oskar Schlemmer schrieb {iber die Gesetze der inneren Bewe-
gung des Menschen und ihre Wirkung auf die duBeren Bewe-

gungen:
+Die Gesetze des organischen Menschen liegen in den unsichtba-
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ren Funktionen seines Inneren: Herzschlag, Blutlauf, Atmung,
Hirn und Nerventétigkeit; sind diese bestimmend, so ist das Zen-
trum der Mensch, dessen Bewegungen und Ausstrahlungen
einen imagindren Raum schaffen. Diese Bewegungen sind orga-
nisch und gefiihlsbestimmt.”

Hundertwasser durchwandert das geometrische System der ver-
tikalen und horizontalen Konstruktion mit einem Gehlabyrinth.
Génge, Stiegenrdume, Kanten, Flichen gestaltet und verbindet
er mit plastischen und malerischen Elementen. Es entstehen ,Be-
wegungsformen®, die zur Begehbarkeit und Durchschreitung des
Hauses animieren, im Gegensatz zum funktionellen choreogra-
phischen Modellverhalten der ebenen StraBBen, der ebenen Korri-
dore, der ebenen Plédtze. Durch diese Integration des Gehlaby-
rinths entstehen im Haus Raumdurchdringungen, Raumkonstel-
lationen, labile“ Raume voller Spannung und Uberraschung.
Diese kinasthetische (Kinese = Bewegung, Asthetik = Wahr-
nehmung) Reizung der Durchgangsraume erfa3t den Menschen
in seiner unmittelbaren Kérperbewegung. Diese Geh-Animation
ist nicht nur ein heiter didaktisches Spiel, sondern Reaktion auf
den Verlust der eigenen Kérperlichkeit des Stadtmenschen und
auf das falsche Gehverhalten, das durch die zunehmende Ratio-
nalisierung des Geh-Areals der Stadt verursacht wird.

NEUE BAUAUFGABEN DER STADT

Wenn heute ein Gemeinderat beziehungsweise ein Biirgermei-
ster einer Stadt eine Entscheidung tiber Stadt-Hausbauformen,
die den gegenwértigen Bediirfnissen der Bewohner — Identitét,
Kommunikation, soziale Kreativitit — gerecht werden, treffen
sollte, wird er durch die gebaute Wohnrealitdt des
Hundertwasser-Hauses in Wien beispielhaft in seinen humanisti-
schen Forderungen unterstiitzt und erleichtert. Dariiber hinaus
bleibt Hundertwassers Haus nicht nur ein Exemplar einer einzel-
nen Bauaufgabe, sondern deutet auf die Bewaltigung groBerer
aber auch kleinerer Stadtbauprojekte hin.

Diese Art Projekte vor allem verbessern die Qualitét vernachlas-
sigter Stadtteile, sowohl als partielle Aufgaben, wie auch als ein
komplexes System groBerer Zusammenhénge:

Hundertwasser hat zahlreiche Beispiele einer Korrektur und Ver-
besserung, insbesondere der dsthetischen Prégnanz von anony-
men und modernen Bauten schon realisiert (Silo in Krems,
Hochhaus Selb, . . .).

Bei all den angefiihrten Beispielen ist als wesentlicher Aspekt
nicht eine Quantifizierung und Totalitdt gemeint, sondern vor
allem das Wesen der Akzentuierung und der Kultivierung ver-
nachlassigter Stadtarchitektur. Das ist auch der spezielle Cha-
rakter der neuen Bauaufgabe langsam eigene Vitalitdt der Be-
wohner zu wecken, zu unterstiitzen und zu férdern um ihre so-
ziale und kreative Identitat zu erreichen.

Wenn wir auf die einzelnen Argumente, mit denen in Laienkrei-
sen die Ablehnung der ,modernen” Architektur begriindet wird,
naher eingehen, so kénnen wir die Fiille der negativen Charakte-
risierungen und Vorwiirfe der Harte, der Kalte, des Mangels an
Phantasie und Elegance immer wieder feststellen.

In der Regel trifft es zu, daB das Technische und Maschinelle
tiber das Individuelle Asthetische dominiert. Nach wie vor sind
auch industriell gefertigte Baustoffe die entscheidenden Materia-
lien der Architektur, jedoch ihr Einsatz und ihre Zusammenset-
zung — wie es Hundertwassers Wohnhaus demonstriert — soll-
te nicht den Ausdruck eines unmittelbaren, schépferischen Im-
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pulses, bei dem Phantasie und Hand zusammenarbeiten,
standig verlieren.

Der unmittelbare Schritt ist also die Lockerung der reinen ,Sach-
lichkeit“. Angesichts der gleichférmigen, wie nach der Schnur ge-
zogene Hauserzeilen empfinden die Menschen heute ein starkes
Verlangen nach lebendigen, organischen Formen und genétigt
von dieser Welt des reinen Intellektes, sehnen sie sich nach der
befreienden Dynamik der Phantasie. In diesem Verlangen liegt in
der Tat die Antwort auf die Frage, warum die Architektur Hun-
dertwassers diesen Weg einschlagen muBte gegen die iibliche
Praxis der Schachbrettmusterfassaden.

ANMERKUNGEN

1) Das zentrale Thema dieser langjahrigen analytischen Untersuchungen ist die
ganzheitliche Theorie tiber die anonyme Architektur der Insel Santorin (Insel in der
Agais. Schnittpunkt zwischen Asien, Afrika und Europa), deren Zusammenhénge
und Veranderungen wie im Labor entdeckt, aufgenommen und analysiert wurden.

%) ,Dem Mystifizismus der Hygiene (dem Aberglauben der funktionellen Architek-
tur) setze ich die Realitdten einer magischen Architektur entgegen, die auf der Ge-
samtheit des menschlichen Seins beruht und nicht in den ,gepriesenen oder verworfe-
nen Bereichen dieses Seins™, schreibt Frederick Kiesler 1947 im Rahmen der Sur-
realistenausstellung in Paris.

9) Reduzierung durch Material und Konstruktion.
4 Hundertwasser, ,Manifest der dritten Haut".
%) Taturi spricht vom Ort der absoluten Entfremdung.

%) La linge droite conduit & la perte de l'humanité, Paris 1953. Der Krieg hat uns die
Erde in die Stadt geschickt . . . doch man baut Wiirfel an den 90gradigen Ecken von
Wien. Wahnsinn. Wahn. Wien 1957. Pintorarium und Verschimmelungsmanifest,
Seckau 1959,

7) Der neuere westliche Stadtebau hat versagt, weil er iiber keine Erfahrung von
kollektiven Rédumen verfiigt und sie auch nicht suchte. Es entwickelte sich so ein
Struktursystem der linear-additiven Ausdehnung, vertikal und horizontal, in dem die
Bediirfnisse des Menschen, wenn nicht véllig ignoriert, so doch verzerrt und miB-
braucht werden. Das Prinzip der Reihung erwies sich als parataktische Anordnung
von kurzsichtigen machtpolitischen und wirtschaftlichen Interessen (Nétigung:
seffekt).

) Pressekonferenz Bundesministerium firr Gesundheit und Umweltschutz, Wien,
7. Dezember 1984,

9) Die stadtische Einheit zerfallt in Parzellen mehr oder weniger funktionierender
Sozialleistungen; daneben breitet sich organisierte Nicht-Kultur aus: die Subkulturen
der Kriminalitdt, der psychisch Ruinierten, der Siichtigen, des politischen Milita-
rismus . . .

Die Motive fiir diese quasi stumme Symptomatologie sind gewi duBerst verzweiat.
Alte Gehorsamszwénge entdeckt man da neben neuen, noch unbekannten Sklave-
reien — wenn man Sklaverei als extreme Form der Fremdherrschaft {iber Kérper und
Phantasie des Individuums definiert."

A, Mitscherlich, .Umwelt aus Beton oder unsere unmenschlichen Stadte®, Hrsg. Uwe
Schultz.

19) Hundertwasser — ,Los von Loos®, 1968.
1) Asthetik der zeitgensssischen Architektur®, Michel Ragon.

12) Siehe Hundertwasser ,Das Fensterrecht®, 1972, Beim Hundertwasser-Haus darf
verdndert werden.

13} Ein typisches Beispiel einer nicht gewollten Partizipation.

4) Bei Hundertwasser heiBt das: Schénheitshindernisse aus nicht reglementierten
UnregelméaBigkeiten.

15) Pruitt-lgoe war nach den fortschrittlichen Idealen der CIAM (1933) gebaut und
der Entwurf 1951 mit einem Preis ausgezeichnet worden. Es bestand aus eleganten

Perspektive,
der .Wandelgang™
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1dgeschossigen Scheibenhdusern mit rationalen ,StraBen im Freien', ErschlieBungs-

decks, .Sonne, Raum und Griin', die Le Corbusier als die ,drei wesentlichen Freuden'

des Stidtebaus bezeichnete, In der Siedlung gab es Trennung von FuBgénger- und
Fahrverkehr, Spielplitze und Gemeinschaftseinrichtungen wie Waschereien, Kinder-
krippen und Bereiche zur Unterhaltung — alles rationaler Ersatz fiir traditionelle Ver-
haltensmuster.”

16) Im Hundertwasser-Haus sind 500 Laufmeter Kritzel- und Malwénde, alle verfiig:
baren Gange und Stiegenhauser,

17) Unser wahres Analphabetentumn ist nicht das Unvermégen lesen und schreiben
zu kénnen, sondern das Unvermégen wahrhaft schopferisch tatig zu sein.

Das Kind besitzt diese schépferische Fahigkeit. Das scheinbar analphabetische,
scheinbar unwissende Kind ist gar nicht unwissend und gar kein Analphabet, son-
dern ein schopferisch Wissender und wird erst durch unser Erziehungssystem zum
wahren Analphabeten, zum schoplerisch Unwissenden degradiert.

Dem Erwachsenen, der unter der schépferischen Impotenz leidet, die ihm anerzogen
wiirde, bleibt nur die Méglichkeit, sich an seine eigene Kindheit zuriickzuerinnern und
dort anzukniipfen, wo man ihn aus seinen Traumen riB3, die gar keine Traume waren,
sondern seine reale Basis, die Wurzeln seiner Existenz, ohne die er nie und nimmer
wahrhaftig Mensch sein kann,

Friedensreich Hundertwasser am 7. August 1981 Salzburg. Vorwort fiir eine interna-
tionale Kinderdorfausstellung (18. 9. 1981, Wien, Palais Palffy).

15) Es kann nichts dariiber tauschen, da die neu geschaffenen Industriezweige, die
zur Einsparung von Material- und Energiekosten entwickelt wurden, nur Teillosungen
liefern kénnen, die das .sterbende” System nicht retten konnen.

19) Die scheinbaren Mehrkosten sind gar keine. denn sie werden durch eine hohere
Lebensqualitat, durch eine héhere Wohnqualitat und durch Gliicklichsein amortisiert.
Seelische Depressionen und Ungliicklichsein kosten viel mehr Geld.

Nicht zu sprechen von den Kosten, die die Allgemeinheit firr Arzte, Spitaler, Medika-
mente aufzubringen hat.

Wenn Menschen in einer menschengerechten Umwelt wohnen kénnen, die sie mitge-
stalten kénnen, anstatt in einer anonymen, feindlichen, aggressiven Betonwiiste,
dann fliehen sie nicht bei jeder Gelegenheit wie aus einem Konzentrationslager entwe-
der aufs Land, in die Ferien oder in Mittel, die die feindliche Umwelt vergessen ma-
chen oder tiberténen, und das kostet auch sehr viel Geld.

Es gibt mehr Lebens- und Arbeitsfreude, weniger Aggressionen und Vandalismus,
auch das ist in Geld berechenbar.

Die Grasbedachungen vermindern Staub, Larm, Heizkosten. Erzeugen Sauerstoff,
mindem Klimagegensatze, auch das sind Kostengewinne. Die Bilanz ist auf alle Falle

- —————— = =y

4

-,

#
’

pm————
7

et

positiv.

Das Haus ist kein Oko-Haus und kein Bio-Haus, denn es hat keine Sonnenkollekto-
ren am Dach, keine biologische Klaranlage, keine Humustoiletten, keine Windgenera-
toren, es weidet kein Vieh am Dach, und Obst- und Gemiiseernten werden kaum mit
einem Schrebergarten konkurrieren konnen.

Trotzdem ist es ein ungewdhnliches Haus.

20) Die Zeit und die Art und Weise, wie sie gehandhabt wird, haben viel mit der
Strukturierung des Raumes zu tun. Die monochrone Zeit ist fiir Menschen niederen
Involvements charakteristisch, die die Zeit einteilen; sie planen eine Sache pro Zeit-
einheit ein, und werden konfus, wenn sie zu viel auf einmal erledigen sollen. Poly-
chrone Menschen tendieren dazu, wie Jongleure mannigfaltige Tatigkeiten gleichzei-
tig zu verrichten, was méglicherweise daher kommt, dal3 sie so stark miteinander in-
volviert sind. Daher findet es die monochrone Person oft leichter, tatig zu sein, wenn
sie Aktivitaten im Raum trennen kann, wahrend die polychrone zur Kumulation von
Aktivitdten neigt.

Monochrone Nordeuropaer, zum Beispiel, finden die standigen Unterbrechungen der
polychronen Siideuropéer fast unertraglich, weil es den Anschein hat, da@ nichts er-
ledigt wird . . .

Im Laufe der Planung unserer neuen Stadte und der Sanierung unserer alten sollten
wir die Bekraftigung des kontinuierlichen Bediirfnisses des Menschen ausdriicklich
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Balkonwand, Léwengasse

ins Auge fassen, namlich zu einer gesellschaftlichen Gruppe, dhnlich der alten Nach-
barschaft, zu gehdren, wo er bekannt ist, einen Platz hat und wo die Menschen einen
Sinn fiir gegenseitige Verantwortung haben.*

Ausschnitt tiber die monochrone und polychrone Zeit aus Die Sprache des Raumes"
von E. T. Hall.

21) Siehe Hundertwassers Verschimmelungsmanifest, 1958, Uber die drei Einigkei-
ten in der Architektur, Architekt — Maurer — Bewohner.

#?) Und gerade aus diesen neuen Formen kooperativen Planens und Bauens ent-
wickelt sich die Emeuerung der Architektur, in der Folge sind neue Berufs- und Aus-
bildungsanforderungen an die Hochschulen und den Berufsstand der Architekten
und der Bauarbeiter gestellt.

23) Siehe auch Los von Loos, 1968,

In wenigen Jahren wird man gezwungen sein, ein Baugesetz herauszubringen, das fiir
jedes Haus, fiir jede Garage, fiir jede Fabrik, besonders fiir jede Fabrik, eine ein bis
zwei Meter hohe Erdschicht auf dem Dach vorschreibt, und dies wird nicht genfigen.
Man wird gezwungen sein, zu jedem Stockwerk Menschenbehausung vier Stockwer-
ke Wald und Wiese dazuzubauen.

Gras- und Wald-Dach-Modelle seit 1972.

An der graphischen Architekturdarstellung haben Maa. arch. Karin Antoni, Bernhard
Bubestinger, Atelier Warlamis, mitgearbeitet.

Uber den Autor:
EFTHYMIOS WARLAMIS

Efthymios Warlamis, mag, arch., ist 1942 in Veria, Griechenland, geboren. Er stu
dierte Architektur an der Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien. Von 1974 bis
1981 war er als Lehrbeauftragter an der Hochschule fir angewandte Kunst, Abtei
lung Architektur, titig. Seit 1975 leitet er das Architekturseminar Santorin
Arbeitsgebiet: raumliche Kommunikationsprozesse

Warlamis® Untersuchungen tiber die stadtebaulichen Aspekte der volkstiimlichen
Architektur haben die Architekturtheorie erweitert und ergénzt. Seine Forschungs-
arbeit iiber die Komplexitat der Informationsstrukturen im stadtischen Raum umfal3t
eine Reihe von Publikationen, Ausstellungen und Experimenten. Kommunikation ist
far Warlamis ein zentrales Anliegen in der Architektur, vor allem aber die Annahe
rung an die Welt der Kinder durch die Auflockerung der erstarrten Planungsprin-
zipien”.

Er lebt in Wien und Niederdsterreich als freischaffender Kiinstler und Architelktur
forscher,

Zu seinen wichtigsten Ausstellungen zahlen:

JLAMB.URG." im Museun Moderner Kunst, Wien 1982, und

JUNE CITE IMAGINAIRE® im Deutschen  Architekturmuseum, Frankfurt/Main
1985.

Publikationen:

LJArchitekturseminar Santorin® — Dokumentation, 1977

JStadtidentitst — Beitrage fiir eine frohliche Stadt®, 1978

~Anonyme Architektur®, Reihe camp, 1979

Space Opera“ — Musikhalle Hamburg, 1980

,Aegean Architectural Lines®, Zeichnungen, 1980

+Nachrichten aus einem Urland fiir die groBen Stadte®, Bauwelt 1/2, Berlin 1981
+Die Siedlungsarchitektur®, Veria 1982

~Experimentelle Architektur®, Schriftenreihe des Museums Moderner Kunst, Wien,
Nr. 20, 1982

.Mia nichta sti Santorini*, Veria 1983

Die Entstehung der Architektur aus der Hohle", Daidalos Architektur Journal, Berlin
1984

JUne Cité Imaginaire”, Deutsches Architekturmuseum, Frankfurt/Main 1985

Architekturrealisationen:

Stiege — Stiftskirche Ossiach
Wohnhaus in Veria

Haus eines Bildhauers in Attika
.Stadtmauer” Eggenburg

Preisgewinn im internationalen Wettbewerb ,Musikhalle Hamburg®
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