Der Auter mit Friedensreich Hundertwasser, November 1996
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ARBEITSGESPRACH

MIT FRIEDENSREICH HUNDERTWASSER

Sch.: 5 istder 26. 11. 1996, Wir sitzen im Calé des
KunstHausWien unter wunderschanen, dppigen

Blumenranken,

H.: Und heute hat's geschneit, in der Friih. Der erste

Schnee in diesem Winter,

Sch.: Zuerst ein wenig zu lhrer Kindheit. Waren Sie
auch so ein wilder Gassenbub aus der Vorstadt wie
der Otakringer Ernst Fuchs und Erich Brauer? Ich
habe gelesen, Sie seien ein eher zuriickhaltendes

Kind gewesen?

H.: Ich war ein schiichternes Kind. Ein schiichternes,

verangstigtes, eigentlich feiges Kind.
Sch.: Was war es, das Sie verangstigt hat?

H.: Jecle Art von Brutalitat, jede Art von Rauferei. Weil
ich mich korperlich nicht angemessen fiihlte zu rau-
fen oder zu springen, Sport zu betreiben usw. Meine

Welt war die der Traume.

Sch.: Sie haben Architektur frith als etwas Bergendes,
Beschiitzendles erfahren. Wao sind Sie in die Schule

gegangeny

H.:Im 15. Bezirk. Zuerst in die Hackengasse, das ist

bei der Westbahnlinie, und dann ...

Sch.: leh bin ganz in der Nihe aufgewachsen, aber
innerhalb des Girtels. Ich komme aus der West-
bahnstrale, aber meine Eltern hatten einen Garten
aut der Schmelz,

H.: Ja, die Schmelz, da war ich zu Hause. Ich habe in
der Brunhildengasse gewohnt, bei der Bally-Fabrik.
lch weils nicht, ob die noch da ist.

s G 26, 1L 1996 2U den Themen Familie: Architektur u

Sch.: Sie steht noch, ist aber, glaube ich, keine Fabrik
mehr. Und die Hiltte der Schmelz ist ja weg, da ste-

hen nun Universititsinstitute und Wohnbauten,

H.: Garten habien wir keinen gehabt. Nur eine kleine
Zimmer/Kiiche/Kabinet-Wohnung in emnem Gemein
debau. Rundherum waren alle Straken benannt nach
Gestalten aus der Nibelungensage. Hagengasse,

Gunthergasse, Kriemhildplatz usw. Es war schin.

Sch.: Aufwachsen im Gemeindebau — war da auch in
den spateren dreibiger Jahren noch ein wenig vom

roten Wien* spurbars?
H.: Nein, davon habe ich nichts mitbekommen.
Sch.: Das wire ja auch schon im Untergrund gewesen.

H.: Das einzige, was ich mithekommen habe, war,
dals beim Februaraufstand eine SchiefSerei auf der
Stralle gewesen ist. Da hat mir meine Mutter gesagt,
ich mub mich auf den Boden legen und darf mich

nicht am Fenster zeigen.

Seh.: Haben Sie als Kind in den dreiliger Jahten so
wie Arik Brauer den wachsenden Ungeist der Zeit

gespilt, den wachsenden Antisemitismus?

H.: Nein, ich war ja nie auf der Stralke. Ich war nie mit
den Leuten zusammen, mit Gleichaltrigen, Spater,
im zweiten Bezirk dann schon, ja. Da habe ich es
schon gesplirt. Aber das war kein Antisemitismus,

der von innen kommt, sondern ein angestachelter.
Sch.:Im Jahr 1938 ...

H.: Ja, ja. Aber vorher nicht. Das war ja nachher nur

sa, dafs einer gesagt hat: ,Geh, hauen wir den Juden
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die Fensterscheiben ein”, und die anderen haben
aesapt Lla; machen wir das.” Aber das war nicht
unbedingt aus Judenhal’, sondern aus einer Art
Erlebnishunger. So nach dem Motto: Eine Hetz'
mulbs sein.” Man hdtte genausogut sagen konnen:
LGehen wir kegelscheiben” oder etwas dhnliches.

Sch.: Das wird wirklich zum Teil dimonisiert, auch
wenn es schlimm genug war. Selbst die Leute, die
damals den Juden Fenster eingeschlagen haben, hit-
ten sie ja wohl nicht umgebracht. Aber sie haben
natilrlich, als die Staatsmaschinerie mit den Depor-
tationen begann, nichts gesagt oder weggeschaut
oder sich vielleicht sagar heimlich gefreut. Der
Krieg hat die Menschen verroht und das Morden all-
taglich gemacht.

Wie war das mit lhrem Vater?

H.: DerVater ist gestorben, als ich ein Jahr alt war. An
einem Magenleiden oder einer Blinddarmentziin-
dung oder Nachwirkungen von Verletzungen aus
dem ersten Weltkrieg, es ist schwer zu sagen. Es hat
etwas mit dem Magen zu tun gehabt.

Sch.: Und wie hat Sie thre Mutter erhalten, das war ja
doch sehr schwer fir sie?

H.: Ja, das war sehr schwer. Sie war Bankangestellte bei
der Creditanstalt. Ich glaube, sie hat den Posten auch
in der Krise behalten. Mein Vater war aber arbeitslos,
das habe ich einmal herausgefunden, Er war zeitwei-
e, Sackerlpicker”, zeitweise Touristeniihrer. Er hat
Briefmarken gesammelt und ist zu Hause gesessen.
lch war eben erst ein Jahr alt, als er starb,

Sch.: Gleich nebenan war, wie gesagt das Kleingarten-
gebiet, der ehemalige Exerzierplatz Schmelz. Sind
Sie da als Kind auch schon dem Gartenzwerg
begegnet, den Sie spiter als Erben der alten Haus-
gotter zu schitzen begonnen haben?

H.: Nein, das mit dem Gartenzwerg kam viel spater.
Sehr viel spater. Da war ich schon ein bekannter
Maler, In den sechziger Jahren vielleicht.

Die Schrebergarten sind dbrigens nicht mehr das,

was sie einmal waren, Frither, noch vor 20 Jahren,,
bin ich mit Genuls durch Schrebergarten-Siedlungen
gegangen und habe etwas tiber Architektur gelernt.
Namlich uber individuelle Architektur,

Sch.: Es ist jetzt alles eher ein bikchen varfabriziert
und-aus Plastik .,

H.: Ja, leider. Gartenzwerg ist auch nicht Garten-
2werg. Es gibt Gartenzwerge, die ich hundertpro-
zentig ablehne. Andererseits gibt es Gartenzwerge,
die wirklich so etwas wie Kunst sind oder ganz ein-
fach menschlich angenehm. Die, die ich ablehne,
sind die verzerrten, die Disney-artigen Gartenzwer-
ge. Das sind keine echten mehr. Die mit den groflben
Augen. Ich lehne auch diese Gartenzwerg-Verun-
glimpiung mit Penis und sonstigen geschlechtsspezi-
fischen Merkmalen ab.

Sch.: Sie haben also vor allem ein Herz fir den alten,
den romantischen” Gartenzwerg?

H.: Ja, genau. Und der soll méglichst ,naturgetreu” sein,

Sch.: Wir entwickeln da eine richtige Asthetik der Gar-
tenzwerge: Haben Sie Ghrigens gehort, dak in Polen
jetzt eine ganze Gartenzwerg-industrie entstanden
ist? Die macht der deutschen Gartenzwerg-Industrie
angeblich groBe Konkurrenz ...

H.: Ja, aber das sind Deutsche in Polen, Schlesier.
Schlesien war ja friher einmal deutsch. Die schle-
sisch-deutschen Uberbleibsel machen jetzt diese
Gartenzwerge, Ich habe versucht, dort welche zu
bekommen, aber sie sind auch nichts Besonderes.

Sch.: Machen wir einen grofien Sprung tber die
schrecklichen Kriegsjahre hinweg nach Paris. Sie
haben otfenbar von Paris aus dieses Gespenst der
Hypermodernisierung sehr frith wahrgenommen.
Dabei sind ,grands ensembles” ja eigentlich erst in
den sechziger Jahren, sogar siebziger Jahren entstan-
den. Wie haben Sie Antang der finiziger fahre
damals, als Sie erstmals nach Paris gekommen sind,
Faris erlebt — architektonisch? Was hat Sie positiv
und was hat Sie negativ beeindruckt?
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H.; Saint-Germain-des-Prés und die Vororte waren
architektonisch in Ordnung. Schockiert hat mich
damals etwas ganz anderes, namlich die kommuni-
stische und stalinistische Ausrichtung der meisten
Intellektuellen. Die ganze Kunstszene war in Han-
den der KP-nahen Linksintellektuellen, etwa des
Salon de mai*, Das waren die Hauptkritiker, die
Hauptmacher der Szene, der Kreis um Picasso. Aber
man konnte mit den Leuten reden. Ich habe oft mit
ihnen gestritten. Wenn man nachgefragl hat, hat
sich herausgestel|t, sie hatten keine blasse Ahnung.

Sch.: Sie haben die Realitat in Osteuropa ja nicht
gekannt,

H.: Sie hatten keine blasse Ahnung von dem, was zum
Beispiel die sowjetische Okkupation bedeutet.

Sch.: Sie aber sind durch die Okkupation immun
geworden.

H.: Ja, selbstverstandlich, wie praktisch alle Osterrei-
cher. Ich habe damals tibrigens einen Text geschrie-
ben, ,die hundert Verbrechen gegen Ungarn, gegen
Budapest”, Er mub irgendwo unter meinen Papieren
aufzufinden sein.

Sch.: Das wiirde mich sehr interessieren ...

H.: Unter diesen hundert Verbrechen von 1956 habe
ich auch zehn Verbrechenspunkte des Westens
genannt. Etwa, dal’ Frankreich und England damals,
ausgerechnet zu diesem Zeitpunkt, in Suez angegrif-
fen haben. Ich habe sofort erkannt, das ist taktisch
das Idiotischste, was man tun kann. Weil es die Aut-
merksamkeit der Welt von einem Uberaus wichtigen
Freiheitskampf eines Volkes auf etwas vallig Unwe-
sentliches lenkt.

Sch.: Von der Logik der Macht her ist das nattrlich
begreitbar. Die haben oftenbar gesagt: Okay, ihr

Russen regelt das in eurem Bereich, wir weinen Kro-

kodilstranen und versuchen, etwas in unserem
Machtbereich zu regeln. Namlich die Auseinander-
setzung mit Nasser, der uns mit dem Suez-Kanal
lastig wird.

H.: Aber der Zeitpunkt ist falsch gewesen. Wenn die
Westmichte einen Monat gewartet hatten, oder
zwei, und erst in Suez losgeschlagen hatten, nach-
dem die Budapester Sache varbei war, wire es bes-
ser gewesen, Die Wahl des Zeitpunktes war falsch.

Sch.: Das war wohl die Vorstellung des Agierens im
Windschatten” anderer Ereignisse.

H.: Chruschischow soll aber tatsiachlich wegen Suez
eingegriffen haben. Er scheint sich gesagt zu haben:
Wenn der Westen in Agypten einmarschiert, dann
kann ich ja auch in Ungarn losschlagen.” Er wollte
das angeblich gar nicht. Das kommunistische Reich
wire beinahe schon damals zerbrockelt.

Sch.: Faszinferend ... Aber zuriick zur Architektur. Wo
sind eigentlich die Hauser gestanden, bei denen Sie
sich gesagt haben; ,So geht es nicht, diese Art von
Architektur ist unmenschlich”?

H.: Das war tiberall, das war weltweil. Es war eine
weltweite Erkenntnis, dals die modernen Bauten
ehen total danebengehen und ihren Zweck verfeh-
len und die Absicht, fir den Menschen eine schone-
re Zukunit zu bieten. Es war ja damals ein grofier
Aufbruch, so 1920, 1930 vor dem Krieg, eine strah-
lende neue Zukunit — Bauhaus — ein Enthusiasmus.
Sich befreien von den Fesseln der Lige, des Kitsches
undl des Stuckes. Aber das ist total ,in die Hosen
gegangen”.

Sch.: Und das individuelle AHA-Erlebnis, das ihnen
diese Einsicht vermittelt hat?

H.: Das war sehr frih. Schon 1950, eigentlich schon
in Wien. Dab plotzlich alles so gerade ist, die Fen-
ster alle gleich. Ich habe damals Fotos gemacht, da
kommt das heraus. Damals habe ich z.B. Kanalgitter
fotografiert.

Sch.: Am Anfang, so habe ich den Eindruck, haben Sie
die Hochhiuser aber doch auch fasziniert.

H.: la, da haben Sie recht. Teilweise hat es mich faszi-
niert, teilweise hat es mir aber schon zu denken
gegeben. Damals 1949, als ich per Autostop nach
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Italien reiste, war ich auch in Marseille, um mir die
Cité Radieuse von Le Corbusier anzuschauen. Sie
war getade im Bau. Es war ein Sonntag, und es
waren wenige Bavarbeiter da. Fine verlassene Bau-

stelle. Ein paar Architekten ader Bauleiter sind da

aber herumgestanden. Ich habe mir das angeschaut,

und ich war von dieser Art zu bauen begeistert, vor
allem wegen der Tatsache, dal das ganze Gebiude
auf Stelzen steht und unten die Natur weitergeht.
Das hat mich schon sehr fasziniert: ein Haus so zu
bauen, ohne dalk es auf der Grundfliche Platz Weg-

nimmt, Es gibt ja auch Fotos der Cité Radieus

. WO
man die Kithe unter dem Haus grasen sieht.

Kanalgitter, lotogratiert von Hundertwasser, 1952
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Sch.: Leider sind bei der Le Corbusier-Schule die Frei-
flichen unter den Pilotis meist nur éde Kieswiisten
geworden. Auch von den herrlichen Dachgdirten ist
meist nicht viel zu sehen, Sie aber scheinen dieses

Grtinanlicgen sehr viel emster genommen zu haben.

H.: Ein Teil der Le Corbusierschen Versprechen kann
eintach nicht realisiert werden, Es gibt eine einfache
Regel: Wenn man Hochhauser baut, un viele Men-
schen kompakt unterzubringen, wird die Umwelt im
gleichen Ausmal kaputt, wie wenn man normale
Hduser baut oder Flachbauten, Fs geht einfach gin

gewisses Areal verloren. Wenn man alles in ginem

REICH HUNDERTW

Turm unterbringt und vielleicht sogar noch auf Stel-
zen, in der Hoffnung, dals man dadurch die Land-
schaft rundherum nicht kaputt macht, stimmt das
nicht, Weil durch die Zufahriswege, durch die
Unterstruktur, durch die Autobahnen und alles Mag-
liche, auch durch die optische Umweltverschmut-
zung wird aul diese Art genausoviel Raum kaputtge-

macht, als wenn man anders baut.

Sch.: Was sagen Sie eigentlich zu Brasilia? In den aus-
gehenden fintziger lahren hat diese geplante Traum-

stadlt Oscar Niemevers die Menschen sehr bewegt,

H.: Ich war auch dort und habe mir das angesehen,
aber da war ich in meiner Meinung ja schon sehr
gefestigt. Das war wiihrend meiner weltweiten Aus-
stellungstatigkeit nach 1970. Da Habe ich mein
Wort von der , zu Beton gewordenen Schnapsidee”
gepragt, Diese breiten Avenuen, wo kein Mensch
geht, wo kein Mensch sich wohiiihll, diese auf den
Kopf gestellten Pyramiden - daneben gibt es Slums,
also die Arbeitersiedlungen, die eigentlich nicht dort
sein diirften. Aber gerade dort fiihlen sich die Men-
schen wohl. Viele, die in Brasilia arbeiten, fahren
tbrigens bel jeder moglichen Gelegenheit nach Rio.
Und die Monumentalbauten haben schon ziemliche
Bauschaden,

Sch.: Wissen Sie, dalt es von Oscar Niemeyer ein Zitat

gibt, das beinahe so klingt, als wére es von thnen?
Er schreibt: , Der rechte Winkel zieht mich nicht an.
Auch nicht die gerade, harte, inflexible Linie, die
der Mensch geschaffen hat. Was mich anzieht, ist
die freie und sinnliche Kurve. Die Kurve, die ich in
den Bergen meines Landes finde, im maandernden
Lauf seiner Flisse, in den Wolken des Himmels, im
Leib der geliebten Frau. Das ganze Universum ist
aus Kurven gemacht. Das gekriimmie Universum
Einsteins”. Das ist doch wunderbar. Ich finde auch
einzelne Bauten sehr eindrucksvoll, Aber warum

macht Niemeyer dann letztlich eine éde Stadt?

H.: Es gibt unzihlige Beispiele von Architekien, die

weise Dinge sagen, sie aber selbst nicht befalgen.
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Frank Lloyd Wright, Roland Rainer, Niemever, fast
alle Architekten sehnen sich nach diesen Dingen,

nut sie twn sie nicht.
Sch.: Warum?

H.: Ja, das weils ich nicht. Das ist mir ein absolutes
Ritsel, Zum Beispiel ist Roland Rainer ein Vorkamp-
for gegen die Begradigung der Flisse. Er hat sehr
treffend gesagt, man kann den naturlichen Maander
des Flulhettes nicht in einen Betonsarg stecken,
dadurch wird er tot. Er hat auch fur die Entgradigung
der Gewisser gekampit. Unter uns gesagt, haben
hier oft dieselben Firmen doppelt verdient. Zuerst
mit dem Begradigen und nachher mit dem Entgradi-
gen, Aber wenn man Rainers Bauten anschaut, so
merkt man sein Engagement fiir die Natur wirklich
nicht, Zum Beispiel der letzte Bau Rainers mit
Peichl, der Akademiehotf, ist eine absolute Katastro-
phe an haklicher Ode. Er hat uberhaupt nichts Wie-
nerisches an sich,

Es gibt viele Architekten, die sehr gescheit schreiben,
aber ganz anders handeln, Wenn ich mit Architekten
zusammenkomme, was selten der Fall ist, aber doch,
s0 geben sie mir meist hundertprozentig recht, und
sie sprechen eine wunderbare Sprache. Dann sagen
sie: ,Schau, wir machen genau das, was du vor-
schlagst” und zeigen mir ihre Bauten — und die sind

das genaue Gegenteil von dem, was sie predigen.
Sch.: Woher kommt clas?

H.:Die Grinde fiir diese Verirrung oder Verwirrung
sind eines der grofien Ritsel dieses Jahrhunderts, Es
ist ahnlich dem Rétsel, wie es kam, dalt Hitler ein
ganzes Volk, namlich die Deutschen, und spater
ganz Europa in séinen Bann ziehen konnte,

Sch.: Bei Hitler konnte man sagen: Die Deroutierung
Europas durch den ersten Weltkrieg, dann durch die
Weltwirtschaftskrise. Wenn die Menschen wirklich
verzweitelt sind, kommt die Stunde der Psvchopa-
then. Mit ilirer totalen Selbstgewilheit, ihrem pro-
phetenhatten Auftreten beeindrucken sie die Men-

schen, die nach Auswegen suchen.

H.: Sie haben vollig recht. Die Schuld liegt oft in der
Vorgeschichte solcher Katastrophen. Es gentigt ja
nicht, dals man jetzt wachsam ist, wachsam gegen-
iiber den aktuellen Auswirkungen des Faschismus
oder des Antisemitismus. Man muls sich berlegen,
wie kommt es dberhaupt dazu. Es geht um die Vor-
bedingungen. Oft werden die Raubtiere geradezu
gereizt, Schlangen, Tiger, Krakodile werden oft
dadurch gefahrlich, dals man sie provoziert, Man
miifte sich mehr in die Psyche der Schlangen, Kro-

kadile und Tiger hineinleben.

Sch.: Das kannte man natirlich sehr aktuell politisch
interpretieren. Der forcierte Antitaschismus von
Gruppen, die sehr stark aus dem KP- oder K-Crup-
pen-Milieu gekommen sind, hat 1986-88 im
Zusammenhang mit der Affare Waldhein und dem
Versuch, Waldheim tiber eine Intrige .abzu-
schiefen”, eine Verstirkung der politischen Kon-
frontation in Osterreich pebracht, die leider letztlich
der Rechten genutzt hat. Diese Konfrontationsrheto-
rik mit Vorwiirten wie, die Hilfte der Osterreicher
seien potentielle Morder, war dann wohl eine der
Voraussetzungen daflir, dals Haider so einen Auf-

stieg nehmen kannte

H.: Natirlich. Ich komme tbrigens mit Haider recht
gut aus, ich habe ihn 6fter getrofien. Er war mehr-
mals auf meiner Seite: bei meinem Einsatz zur Bei-
behaltung der schwarzen Autokennzeichen; bei
meinem Kampf gegen Osterreichs Beitritt zur EL
und bei meiner Architekturtatigkeit in Karmten. Ich

halte ihn auch nicht fir einen Antisemiten.

Sch.: Wie ist das jetzt mit Gritten, ist dlas Projekt jetzt

wet vom Fenster?

H.: Das ist jetzt weg. Ich hatte zwar auch ein Teilpro-
iekt gemacht, aber da war diese Architektur-Mafia
am Werk, diese kleinliche, ortsgebundene.

Ich habe nichts gegen eine ortsgebundene Architek-
tur, wenn sie wirklich ortsgebunden ist. Aber das ist
ja ein provinzielles Nachatfen von internationalem

Mittelmals,
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Sch.: Wir sind gerade unterbrochen worden. loram

Harel ist zu uns gekommen und hat uns erzahlt, dald

Rob Krier an der TU eine halbe Stunde lang einen
Vortrag mit wilden Tiraden gegen Hundertwasser
gehalten haben soll. Nichste Woche kommt angeb-
lich Brauer dran. Das ist interessant. lch habe néam-
lich Rob Krier als Architekt der Postmoderne stets
geschatzt. Das ist ein Mann, der sich sehr stark
anlehnt an die Otto-Wagner-Schule. Er bewundert
speziell den Karl-Marx-Hof, die Architektur der
Gemeindebauten der Zwischenkriegszelt. Sein Bru-
der. Leon Krier, hat tiir Prinz Charles eine postmo-
derne Musterstadt entworten, Rob Krier ist aber im
Architektur-Establishment von Wien fast ebenso iso-
liert wie Sie. Vielleicht empfindet er diese lsolierung
sogar starker, weil er in das Milieu, das ihn als
Fremdkorper empfindel, so stark integriert ist, In
gewissem Sinn kdnnte er fast thr Alliierter sein, Er
gehort ja nicht zu dieser Gruppe der schwarz geklei-
deten Farbenteinde und Neomodernisten, der
Anhinger des ganz Weilen, Harten, Leeren, Glaser-
nen und Glatten. Das ist ein Neoklassizist, der es
auch geme bunt hat und dessen Bauten deshalb die
Menschen mehr ansprechen als jene der Neomo-
dernisten: Es mag sein, dak hier einer. der infolge
seiner lsolation verbittert ist, die ihn ausgrenzenden
Leute zu tberholen versucht und noch ageressiver
gegemiiber eigentlich , Gelstesverwandten” auftritt
als die anderen. So wie es den Menschen gibt, dles-
sen Eltern vielleicht noch , windisch” sprechen und
der Glawitschnigg oder Globotschnigg heifit und
der sich dann als LSsuperdeutsch® und als Slowenen-
fresser gibt.

H.: Vielleicht geniigt ein Gesprich mit Krier. um die
Milsverstindnisse zu klaren. Ich weil es nicht.

Sch.: Ich finde es schén, dak Sie noch auf das
Gesprdch hoften, aber ich fiirchte, die Sache ist
nicht so einfach. Es gibt hier ja massivsten Gruppen-
druck. Wenn es gelinge, diesen Gruppendruck
durch personliche Gespriche mit vielen Leuten auf-
zuweichen, wire das wunderbar. Aber Sie erwecken

wirklich ganz enorme Angst und Aggressivitat in
Architektenkreisen. Pa kann dann kaum einer aus-
scheren, Wenn ein Architekt mit (hnen spricht und
dann sagt: ,Ich habe mit Hundertwasser gespro-
chen” und: , Vieles ist doch eigentlich recht vermiint-
tig, was er sagt” oder gar: ,Ich habe mich da vorher
vielleicht ein bilschen zu hart tiber Hundertwasser
gedullert” — inso einem Fall kommt sotort wieder
ein anderer und sagt: ,Wie kannst du nui?* ocler:
<S50, jetzt laBt du dich auch einfangen.” Das st ein
ganzes Milieu, ein in seiner Verurteilungsideologie
sich selbst verstarkendes Milieu, Das ist so wie ein
Vorurteilsystem, a la Antisemitismus: Es ist naherzt
immunisiert gegen die Erfahrung der komplexen
Realitit.

H.: Allenfalls billigt man ab und zu sogar mir zu, eine
Ausnahme sein zu diirfen. Peichl hat heispielsweise
gesagt:  Ein Hundertwasser ist gut, aber zehn sind
eine Katastrophe”,

Sch.: Ich habe ein Gesprich mit Peichl gefiihrt. Er war
wirklich viel offener was Sie betrifft, als viele andere.,

H.:Ja, im persénlichen Gesprach sind sie anders als in
dffentlichen Statements. lrgendwie ist Peichl ein
Freund, aber er sagt auch Unterschiedliches, je
nachdem, zu welchem Publikum er spricht.

Sch.: Und da ist wieder dieser Gruppendruck.

H.: Ermul sich eben rickversichern, Die Ideologie

wird den Architekten ja schon in der Ausbildung
eingeblaut. Die Architekturschulen frinen immer
noch weltweit dem Geist des Bauhauses, des rech-
ten Winkels und der Dogmen des Mies van der
Rohe. Gerade, keine Schnarksel, Ehrlichkeit, Sau-
berkeit, kein Kitsch, gerade Skyline, Rationalitat, das
ist Schéinheit usw. Danach werden die armen Kinder
gedrillt. Ich kann mir vorstellen, junge Menschen
traumen von einer wunderbaren, herrlichen Archi-
tektur, Sie stellen sich vielleicht die Girten der
Semiramis vor oder etwas ganz Unerhartes, das die
Welt noch nie gesehen hat: ein Wunderwerk der
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Archilekiur an Fille und Farbe, die Markuskirche
zur Potenz, Venedig oder Babylon, ganz tolle
Geschichten. Aber das versucht man ihnen dann in
der Architektenaushildung brutalst auszustreiben.
lch weils beispielsweise, wie positiv Kinder auf die
Baume auf den Dachern meiner Hduser reagieren.
Die Biaume, die aus den Fenstern wachsen, das
Unebene, das Verschiedene, das Bunte, das kommt
bei Kindern um das sechste Lebensjahr sehr gut an.
Ich habe da unglaubliche Dokumentationen. Aber
ich habe nicht nur das Material der Kinder, ich habe
das Material van Hilferufen, von hiblichen Stadten
aus Ostdeutschland, kistenweise, Ich soll helfen als
Architekturdoktor.

lch will damit nur sagen, manche junge Menschen
haben sich ihre Traume hiniibergerettet. Aber einer,
der belspielsweise Architektur lernen michte, dem
wird das Traumen bald abgewdhnt. Das erste, was
ihm sein Professor sagt, ist, das ist Kitsch, das mul
er bleiben lassen. Das wird thm sofort weggestri-
chen. Alles was irgendwie den Anschein einer Ver-
zierung, eines Schnorksels hat, Natur oder Baume,
das wird ihm alles mit dem Rotstift weggestrichen.

Sch.: Ein Sozialisierungsprozels,

H.: Ein Nivellierungsprozel. Das geht jahraus jahrein.
Der Student muls ja Priffungen ablegen. Er will ein
Diplom bekommen, er will ein Architekl werden,
ein nualifizierter Architekt. Das kann er nur werden,
wenn er sich dem Willen des Professors beugt, nur
dann bekommt er die Zwischendiplome und das
Enddiplom. Wenn er dann endlich gleichgeschaltet
ist, dann bekommt er das Diplom und wird auf die
Menschheit losgelassen. Dann darf er bauen. Da
steckt es in ihm tief drinnen, dal er durch diese
nivellierenden Prifungsarbeiten als Muls und als
Pilicht betrachtet, so zu bauen. Daher kommt es
vermutlich, dak eine Armee von diplomierten Archi-
tekten die Umwelt so hiblich, so kaputt macht. Ich
kann mir nur varstellen, daf die Architektur dann
besser wird, wenn es in den Architekturschulen eine
Revolution von innen her gibt.

Sch.: Aber die innere Opposition” der Architektur-

schulen geht eher in eine andere Richtung. Die
Architekturfakultiten sind ja nicht nur die Heimstatt
von Leuten, die die kommerzialisiente Ideologie des
Bauhauses historisch weitertragen, sondern sie sind
auch die Heimstatte tiir Architekten, die sogar so
Jprogressiv® sind, dalk man sie nicht oder kaum
hauen labt. Aber an den Akademien finden sie ihr
Refugium. Uber solche Leute werden dann sogar
Svmposien gemacht, z.B. tber Archigram, ihre ,wal-
king cities” und die Megastrukturvorstellungen der
sechziger fahre. Fiir das Gegenteil, die bunte,
freundliche, dem , Menschenrecht aut Kitsch” ent-
sprechende Stadt gibt es aber keine Symposien.
Gerade die Superutopisten innerhalb der Architek-
turschulen verstarken die Vorstellung, die Architek-
tur sei ein technizistischer Traum und man miisse
die existierenden Stidte wegreilen, tberwailtigen,
mit riesigen Megastrukturen tberbauen. Oder man
miisse im Weltraum bauen, oder am Mond oder im
Meer. Alle diese Dinge haben zwar kaum Maglich-
keit, realisiert zu werden. Aber es ist ein Gegenbild
gegen die Lldvile”. Solche Leute konnen zwar keine
Spekulationsbauten errichten, aber wenn man sie
als Professoren beruft. dann haben sie ein gewisses
bescheidenes Auskommen und tragen ihre techni-
zistische Utopie als Traum weiter. Und sie stellen
erst recht wieder das Griine, Bunte und Verspielte
oder die Visionen der ,Postmodernen® und der
Denkmalschiitzer als Kitsch hin, als kleinbirgerlich
und vergangenheitszugewandl.

H.: Der Mensch ist ein traditionales Wesen mit Wur-
zeln in der Vergangenheit und Wurzeln in den Trau-
men. Diese Traume sind Traume von einer besseren,
schaneren Welt. Uind es sind ganz traditionelle Triau-
me, die oft auf Marchen fullen. Der Architekt hat die
Pilicht, diesem Beduirfnis, diesem innersten Bedtirt-
nis der Menschen Rechnung zu tragen.

Interessant ist folgendes: Ich habe einmal wine
Architekturvortragsreihe gemacht, in Salzburg, bei
diesem Symposium, das von Kokoschka gegrtindet
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wurde; bei der ,Schule des Sehens”. Ich habe mir
fiir diese Architekturvortrage alle moglichen Mar-
chenbiicher gekauft. llustrierte Mirchenbiicher.
Grimm-Ausgaben und englische Kinderbuchklassi-
ker wie , The Wind in the Willows” und , Winnie the
Puh*, auch die Biicher von Beatrix Potter. Fs ist
interessant: In allen diesen Marchenbiichermn sieht
man eine Architektur, die mir sehr entspricht und
die auch den Menschen und den Sehnsiichiten und
Traumen der Kinder entspricht; Wohnungen in
Wurzelstocken oder in hohlen Baumen. Das ist
absolut fantastisch, das sind Architekturzeichnungen
im besten Sinn. Und ich brauche das eigentlich nur
als Vorbild nehmen und, soweit es geht, in dieser
Richtung bavien. Natiirlich stéft man hier aber an
Cirenzen.

Sch.: Was filr Grenzen?

H.: Nun, beispielsweise ist es unmoglich, dal ein

Mensch, ich oder jemand anderer, grofie Stadigebie-
te eben organisch, menschlich, in Harmonie mit der
Natur umgestaltet. Das kann man nur bei kleineren
Gebieten. Bei groReren Objekten wird das verwas-
sert. Man wirft mir ja auch vor, dalé ein Hundertwas-
ser-Haus ganz schon sei, aber dann entstehe gine
gewisse Verwisserung. Das stimmt schon zum Teil —
zum Teil ist es aber eine Eingrenzungsstrategie.

Und da kam ich auf die Losung: Man kann sehr
leicht Kinder, so zwischen funf und acht Jahren,
zeichnen lassen, wie sie sich ideale Hauser vorstel-
len. Da kommen die tollsten Dinge heraus, da kann
jeder Architekt nur so schauen. Ich war selbst ver-
blaiit dber die architektonischen Méglichkeiten, die
Kinder erdacht haben, Natiirlich mul das Ganze
dann in statisch tragfahige Formen gebracht werden,
in okonomisch durchfiihrbare Architekturen. Aber
ich kann mir trotzdem vorstellen, dak so eine ganze
Stadt entstehen kénnte, die wirklich eine Idealstad
ware. Der Architekt sollte einfach nach den Entwiir-
fen der Kinder bauen, die Kindertraume in realisier-
bare, okonomisch und statisch realisierbare Objekte
umwandeln,

Sch.: Hier konzipieren Sie aber eine sehr dienende

Rolle des Architekten. Der Architekt hingegen, sefbst
wenn er in der Realitdt ein , Zeichenknecht” ist, hat
{n sefnem Kopt eher das Bild des Demiurgen, des
allméchtigen Planers, der alles nach seipen souverd-
nen Vorstellungen gestaltet ...,

H.: Der Architekt als Machtegern-Diktator mult ver-

schwinden, Das ist eine Fehlentwicklung, an der wir
alle zu leiden haben. Das wird auf alle Falle kom-
men. Die Architekturkrise ist ja derartig eklatant,
dalb sie dem einfachsten Hausmeister, jedem Men-
schen bewult ist. Die Leute lachen ja nur noch aber
die Architekten. Die Architekten fuhren ja nur mehr
Riickzugsgefechte. Sie halten ja nur noch Verteidi-
gungsreden.

Schi: Die Architekten haben aber sicher noch den

Zeitgeist aul ihrer Seite, jedentalls den der , kultur-
progressiven Elite”. Auberdem gibt es natiiclich fiir
die ganz glatten, ganz exirem kahlen Formen auch
immer wirtschaftliche Argumente. Auch wenn sie
nicht so bedeutungsvoll sind, aber wenn das , bun-
tere Bauen” um 50% teurer ist, ader gar 100%, und
selhst wenn es nur 20% teurer ist, dann sagt man
schon, die Gesellschaft konne sich einen solchen
verspielten Luxus nicht leisten. Auch in einer so ref-
chen Gesellschaft, wie wir sie heute haben,

H.: Das ist aber genau umgekehrt. Wir kénnen es uns

nicht leisten, Hauser zu bauen, durch die die Seele
des Menschen zugrunde geht und die Menschen
iberhaupt vor die Hunde gehen. Wir mitissen es uns
leisten konnen, Hauser zu bauen, in denen der
Mensch menschenwtirdig wohnen kann. Das wird
letztlich bedeutend billiger sein, Ein Haus, das men-
schenwiirdig ist, ist auf alle Fille langerfristig bil-
liger. Auch wenn es in der Bausumme zunichst oft
um 10 oder 20% teurer jst.

Sch.: Was waren und sind Ihre Lieblingsgebaude,

etwa in Paris oder auch in Wien?

H.: Die anonyme Architektur, also die Schrebergarten-

hiuser waren fir mich in Wien ein absolules Vor-
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bild. Erst in zweiter Linie kamen die Jugendstil-Hau-
ser Ofto Wagners. Dann viele Hauser, die ich nur
aus Abbildungen kannte, 2.8, das ,Palais idéal” des
Brieftragers Fernand Cheval. Das habe ich lange aus
der Ferne verehrt, erst voriges Jahr bin ich hinge-
fahren.

Sch.: lch war auch 1995 dort. Das ist wirklich sehr

eindrucksvoll.

H.: Komischerweise kennt es aber kaum jemand. Ich

hin in Reisebiiros gegangen: Man konnte mir nicht

helfen.

Sch.: Hawterives im Departement Drome ist sehr ent-

legen.

H.: Die Leute haben nie davon gehort, weder von

Cheval noch von Hauterives,

Sch.: Vion tvon kommt man relativ gut hin oder von

Grenoble,

H.: Sie konnten mir jedenfalls nicht helfen, kein

Mensch wulte es. Ich sagte: ,Schauen Sie, Sie sind
doch Reisebtiroangestellte, Schauen Sie doch nach,
in einer Landkarte von Frankreich, im Ortsver-
zeichnis.” Nein, nein, hiels es, das konnten sie
nicht, wollten sie nicht. Da mubte ich in die nachste
Trafik gehen und mir einen Plan von Frankreich kau-
fen. lch habe dann selbst herausgefunden, wo dieser
Ort Hauterives ist. Ich bin dann zuriickgegangen ins
Reisebiiro und habe gesagt: ,Schauen Sie, ich mul
Ihre Arbeit verrichten. Hier ist der Ort, wie kommt
man da hin? Daraufhin haben sie gesagt, es gibt
nichts, was da hinfahrt. lch mufte dann mit der
Bahn nach Grenoble fahren, und selbst dort wulte
man nicht, wo Hauterives liegt. Es ist schon traurig,
dald ein so wichtiges Gebiude so unbekannt ist.

Sch.:In der ,Wiener Zeitung?, in meinem Artikel dber

das Palais idéal habe ich geschrieben, wie man hin-
kommt. Leider hat die ,Wiener Zeitung” nicht so
viele Leser, wie sie verdient. Ubrigens gibt es in
Hauterives bereits {iber 100.000 Touristen pro Jahr.

H.: la, es gibt ja auch die Watts Towers in Los Angeles,

das sind Tiirme aus Eisenbeton mit alten Tellern und
Flaschen. Sie sind dhnlich dem Palais des Cheval,
auch sehr schwer zu erreichen — und noch dazu

gefahrlich ...

Sch.: la, in einem schwarzen Vierte! mit hoher Krimi-

nalitat.

H.: lch war dort, und es war fantastisch. Alle diese

Bauten hatte ich oft nur in Buchern gesehen. Auch
Gaud{ habe ich lange nur aus Bichern gekannt, erst
vor drei, vier Jahren habe ich seine Bauten zum
erstenmal in Barcelona gesehen. Beeindruekt war
ich auch von den Schiffen van Sausalito, das sind
schwimmende Hauser, so eine Art Schrehergarten-
hauser. Und natrlich die alten Stidte wie Venedig
acler die arabischen Stidte, Tunis, Sidi Bou Said,
aber auch Mykonos, Santorini, auch Prag ist eine
Idealstadt. Leider ist in Wien vieles kaputtgemacht
worden. Einer der groliten Fehler in Wien war die
Schleifung der Basteien, Wien wire wunderschon,
hitte man die Basteien belassen. Dann hatte man
wenigstens einen alten historischen Stadtkern, so
dhnlich wie in Rhodos. Das war eine der grofiten
stadtebaulichen Fehlentscheidungen. Genauso wie
in Paris wahrscheinlich auch die Boulevards talsche
Entscheidungen waren, Es hat sich ja jetzt herausge-
stellt, dak die Boulevards den Autoverkehr zu sehr
gefordert haben; jetzt will man ihn wieder weg

haben.

Sch.: Als Okonom sehe ich das freilich so, dal hier

nicht freie Entscheidungen der Menschen vorliegen,
sonderm gewisse Automatismen. Sie haben eine alte
Staclt in ithre Mavern gezwingt, sie haben wenige
Zu- und Ausgange. Das ist solange rational, wie man
hier verteidigen mufs und kann und wie man an die-
sen Zu- und Ausgangen Stevern gingenommen hat
(z.B. am Linienwall die Verzehrungssteuer). Spater
sagte man einfach, diese Befestigungen im Stadt-
zentrum sind ein Hindernis. Da hat es in Paris die
Mauern der fermiers généraux gegeben, die auch
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den Steuerzweck hatten. Aber wenn eine Stadl ex-
pandiert, dann ist eintach die wirtschaftliche Ent-
scheidung naheliegend; Weg mit diesen Mavemn,
machen wir etwas anderes und nitzen wir dieses
zenfrale Terrain! Eine Stacit allerdings, die ftir lange
Zeil in dkonomischem Tielschlaf versinkt wie Krems
oder Brigge (dort versandete der Hafen) ader auch
Rhados, nachden es die Tiirken eingenommen hat-
ten, da hat sich die Altstadt bewahrt wie elas Insekt
im Bernstein. Wenn dann viel spiter ein neuer Ent-
wicklungsimpuls kommt, dann sagt man vielleicht
bereits: JAch, das ist so romantisch, das miissen wir
bewahren®. Tatsache ist, dals man auch im 19. Jahr-
hundert gentigend Platz gehabt hitte, um das neve
Wien, sagen wir, jenseits der Donau zu baven. Das
wdre fa platzmdbig gegangen, alle die prachtigen
Ringstrallenbauten hatte man theoretisch jenseits der
Danau baven konnen. Aber aufurund der zentralen
Lage sagte man: . Nein, hier sind die wertvollsten
Grundstiicke, hier wollen wir bauen, weg mit dem
Hindernis dheser alten Stadtmauern?. Erhalten wer-
den diese Dinge aus der Sicht des Okonomen, nicht
aus menschiicher Vernunit und der Achtung vor dem
Alten, sondern wenn dkonomische Stagnation ither
lahrhunderte die kreativ-zerstarerische Dynamik
unterbricht. Nur dann besteht die Chance, dals Leute
kommen, die sagen: ,Ach, ist das wunderschin, ach,
ist das fantastisch, dieses Briigge, das Jahrhunderte
geschlafen hat”, und es wird zum touristischen
Juwel,  Jetzt miifiten das alle sehen,

Aber darf ich zu etwas ganz anderem zuriickkom-
men — zu threm Verhdltnis zu Le Corbusier?

H.: In gewissem Sinn war er, wie ich, lange Zeit ein
Hausbauver aus Leidenschaft. Er war ja kein befugter
Architekt. Er hat einen Freund gehabt, einen Architek-
ten, ich glaube Pevsner, der ihm geholien hat, sozu-
sagen Architekt h.c. zu werden und dann tatsachlich
die Architektendokumente nachgereicht zu bekom-
men. Corbusier war eine sehr interessante Perséinlich-
keit. Er hat sicher in etwas anderen Bahnen sedacht
als etwa Loos. Le Corbusier hat eigentlich die Verfor-

mungsmaglichkeiten, die gestalterischen Moglichkei-
ten des Betons erst sa richtig entdeckt. Fiir ihn war
Beton keine bose Sache, sondern ein wunderbares
Geschenk, das man eben formen kann. Ich bin im
tibrigen kein grundsitzlicher Gegner des Betons, wie
Sie wissen. Der Fehler Corbusiers liegt vermutlich
darin, dals er dach in gewissem Sinn ein Thearetiker
gewesen ist. Er hat zwar viel gebaut, aber alle seine
Bauten, fast alle seine Bauten, mufSten im nachhinein
adaptiert werden. Die Bauten, die er in RuBland
semacht hat, mulSten umgebaut werden, weil sie der
Kilte nicht gewachsen waren, und das berthmte
Haus in Marseille, die Unité d"Habitation, das mich
einst begeistert hat, st jetzt leider geradezu abbruch-
reif. Seine Bewohner sollten die Sonne, besonders
die Wintersonne, nutzen konnen. Aber dann sind
immer mehr Mieter aus Randgruppen eingezogen,
Zum Schlufs sind auch die Nordalfrikaner ausgezo-
gen, so waren nur noch Sandler dort, und es hiels,
dald das nicht mehr bewohnbar ist.

Sch.: Diese GroBkomplexe sind (berhaupt Bauten, wo
Leute mit besserem Einkommen bald weg wallen.
Das ist ja auch das Problem der , arands ensem-
bles®. Die Unité d Habitation ist ja eigentlich ein
friihes ,grand ensemble”,

H.: Dieser Wohnpark Alt-Erlaa, von Gliick, ist ja
irgendwie ahnlich, In Alt-Erlaa, heilt es, dal die
Leute auch nicht lange wohnen. Aber es scheint
doch zu funktionieren.

Sch.: Die Gemeinschaftseinrichtungen, glaube ich,
tragen dazu bei. Und es ist noch ein Wohnot fiir
die Mittelschicht. Es hat doch noch einen elitiren
Touch. Solche Wohnbauten halten sich besser, wer-
den nicht so schnell devastiert,

H.: Ich bin vorbeigetahren mit dem Auto und mit dem
Zug und habe gesehen, dal alle Fenster erleuchtet
waren,

Sch.: Alt-Friaa funktioniert, aber die Unité o Habitatj-
on ist ja nicht so luxurios, die hat nicht solche Ein-
richtungen wie Sportzentren u. 4.
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Ein anderer Name, zu dem ich Sie bitte, mir Aus-
kunft zu geben. Fithlen Sie sich Niki de Saint Phalle
nahe? Auch sie liebt ja das Bunte, Kindliche, Runcdle,
hat . Organisches” gebaut.

H.: Aber sie ist doch weniger Architektin als Bildhaue-

rin, Malerin.

Sch.: Aber sie macht jetzt diesen Tarot-Garten in ltalien.

H.: Das ist schon sehr interessant. Aber das sind keine
Bauten, Sie denkt auch nicht kologisch, sie pilanzt
keine Baume.

Sch.: Es sind also eigentlich Grobskulpturen.

H.: Einige sind schon bewohnbar oder bentitzbar. Wie
z.B, Kindergarten, mit einer groben Zunge, wo die
Kinder herausrutschen kannen, Aber es sind doch
eher Skulpturen. Jedenfalls ist das eine absolut posi-
tive Erscheinung in dieser Zeit. Eine der graliten
Frauen der Gegenwarl.

Sch.: Zum Thema Kunst und Kunstbetrieb. Wie war
das damals, Ihr Kontlikt mit Monsignore Mauer?

H.: Was die Architektur und die Probleme mit Monsi-
gnore Mauer betrifft, machte ich noch etwas klaren,
was vielleicht als Mitverstandnis herumgeistert.
Monsignore Mauer war nicht wegen des ,Verschim-
melungsmanifestes” und meiner Gegnerschaft
gegentiber dem Bauhaus auf mich bose, sondern
wegen meines Katalogtextes ,Meine Augen sind
miide” von 1957, Ich habe da, vielleicht etwas
stark, formuliert, es sei besser, die Leute ,abzuknal-
len oder im Mutterleib umzubringen”, als sie von
Tellern essen zu lassen, die alle gleich sind. Mauer
hat daraufhin Schwierigkeiten mit kirchlichen Krei-
sen bekommen und seine ,Galerie St. Stephan® in
JGalerie nachst St. Stephan” umbenennen mussen.
Er hat einen oftenen Brief” verbreitet, in dem es
heifit: , Der Text der Riickseite des Plakates wider-
spricht ebenso den Uberzeugungen wie den Inten-
tionen der Galerieleitung. Er wurde ohne und gegen
den Willen der Leitung von Herrn Hundertwasser in
Druck gegeben und zu Versand gebracht, wihrend

sich der Leiter der Galerie auf einer beruflichen Aus-
landsreise befand. Herr Hundertwasser war der irr-
tiumlichen Meinung, dab er, durch Ubernahme der
Druckkosten, die Galerie von der Verantwortung ftir
den Text des Plakal-Kataloges entlasten konne.”

Sch.: Ja, man erkennt auch aus dem Schlufsatz, ,die
Leitung der Galerie ersucht, diese Erklidrung wohl-
wollend zur Kenntais nehmen zu wollen”, dal Sie
Mauer ganz schane Schwierigkeiten eingebrockt
haben missen.

Sie haben 1953 eine Rede zum Thema ,Mein Stre-
ben, uns vom universellen Bluff unserer Zivilisation
zu befreien” gehalten und haben scharfe Reaktionen
mit offenen Briefen beantwortet. Gibt es irgendeine
Chance, diese ,offenen Briefe* noch aufzutreiben?

H.: Ja, da ist besonders das Schreiben an Jorg Lampe.
Ich glaube, im Buro mibten diese alten Dinge liegen.

Sch.: Alsp kéinnte ich dem irgendwie nachgehen, im
Biiro Harel. Worum ist es ungefahr gegangen? Was
haben Sie Lampe vorgeworfen, oder worauf haben
Sie besonderen Wert geleat?

H.: Es ging damals um einen Katalog, um die Er-
kldrung des Tachismus, Ich hab damals das , Auto-
maobil mit roten Regentropfen” gemalt. Und ich
habe folgendes dazu geschrieben: Wenn der
Mensch ein weilses Blatt Papier nimmt und, wenn
der Regen beginnt, mit Feierlichkeit im Herzen hin-
ausgeht, dann sind die ersten Regentropfen eine
perfekte automatistische Formenlehre, die uns vom
Himmel gegeben wird und die der Mensch nicht
nachvollziehen kann. Wenn der Regen rote Tropten
fallen lieke, dann wurde man das sehen. Denn der
Mensch ist nicht fahig, diese Ordnung der Tropten
auf einem Papier zu schafien, wie der Regen es tut.

Sch.: Und was hat Lampe dagegen eingewendet?
H.: Er hat das als Frotzelei empfunden.

Sch.: Wir sitzen jetzt oben in der Dachwohnung des
KunstHausWien, und Sie haben auf dem Weg hin-
aut schon tber thr positives Verhiltnis zu den Mau-
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rern gesprochen, das threr Meinung nach ein ande-
res ist als es meist die Architeklen haben. Sie haben
das so beschrieben: , Der Architekt kommt mit der
Preite, als Diktator, der Schnapsideen in Beton

baven will, und die Bavarbeiter sind eigentlich fiir

ihn nur seine Kon

eption, sefne intellektuelle Kon

struktion ausfiibrende Sklaven”
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mil roten Reg pten, Aguarell, Wien, 1953

Ja: die Bauvarbeiter, Maurer, Fliesenleger, was auch

immer, Threinselzer, Installateure, fiblen es. Sie sind
hier auf dem Bau nur beschaftiat, fur Geld, und sie
mussen geharchen, Weisungen hefoleen, die ihnen
vom Architekten tber die Bauleitung, (ber den
Folier zukommen. Jeden Tag um sechs Uhr friih ist
eine Baubesprechung, da werden Weisungen erteilt,
was die Maurer zu tun haben, lch weils genau, wie
das funktioniert, lch war oft dabei. Und dann tut der
Maurer genau das, was von thm verlangt wird. Der
Polier und auch der Bautiihrer kommen ab und zu
virrbel und schauen, ob er das auch richtiz und
genau nach den Anweisungen macht. Bei meinen
Bauten ist es aber ganz anders. Beim Hundertwas-
ser-Haus war es so, dalh ich um sechs Ubr frih sel-
ber auch schon da war. Es wurde besprochen, wie
die Fliesen gelegt werden, usw. Ich habe Werl dar-

auf gelegl, dalb die Leute eine Maglichkeit haben,

eigene Kreativitdt einzubringen, Wer handwerklich
baut, hat grolere Freiheit. Das heilst, der Maurer
und Bauarbeiter erkennt cen Sinn dessen, was er
tut. Schon der Polier denkt sich bei der tblichen
Architektur, das ist ja vollig irrsinnig und vollig ver-
riickt und vollig unmenschlich. Es gehlt mir zwar
gegen den Strich, aber ich baue das trotzdem, weil
es verlangt wird. lch weib ganz genau, wo die Feh-
ler des Architekten liegen, aber ich baue es trotz-
dem, sonst verliere ich meinen Job. Und er schaut
immer aul die Ubr, den ganzen Tag, wann der Spuk

endlich zu Ende ist, und wann es endlich nach

Hause geht. Bei meinen Bauten ist es s, dalb ich oft

mit den Bavarbeitern Dinge bespreche, Manche
Leute hat das auch sehr gedrgert. Man wollte ver-
hindern, dak ich mit den Bavarbeitern direkl spre-

che. Die Berehle gehen ja tiber die Bauleitung.

Sch.: Sie haben die Hierarchie durchbrochen

H.: la, ja. Es kam ununterbrochen vor, dals ich diese
Hierarchie durchbrach, aber dann funktionierte es
trotzdem so, wie ich wollle. Zum Beispiel, dals man
auf eine Mauer nach Gutdiinken Fliesen gelegt hat,

anders als in den Plinen vorgesehen. Die Architek-

ten vernachlassigen ublicherweise die Beziehung zu

den austihrenden Bavarbeitern tatal, In der Kalku-

lation der menschlichen Uber

egungen des Bauwer-
kes kommen die Bauarbeiter nicht vor. Ich habe
dagegen immer, von Anfang an, darauf geschaut,

dals sie einen Platz am Bau haben

Sch.: Das ist schon. In threm Buch tiber das Hundert-

wasser-Haus gibt es ja auch einen eigenen Abschnitt

tber die Mitarbeiter, mit Gruppenbildern von den

Leuten, die am Bau mitgearbeitet haben.

H.: Die rationale Arbeit wird irrational, langsam und

teuer. Aber der kreativ bauende Arbeiter denkt selbst
in kreativen Bestimmungen. Er identifiziert sich mit
seiner Arbeit, er betrachtet das Werk als sein eige-
nes. Das ist auch das Geheimnis, waram beiso
komplizietten Bauwerken wie meinen, die eigent

lich vallig unabersichtlich und unrationell sind, die

Arbeil irgendwie schneller vorangeht als bei ratio-
nellen Bauwerken. Immerhin ist das Hundertwasser
Haus in nur zwei Jahren gebaut worden. Bei der
blokben Aneinanderreihung von Fertigteilen macht
sich eine passive Resistenz breit. Es ist zwar schein-
har einfach, rationell vorfabrizierte Teile aneinander-
zusetzen, aber das Innere, die Seele des Menschen
straubt sich dagegen. Und diese passive Resistenz
bewirkt: Der Arbeiter schaut diter auf die Uhr, er
eeht ofter aul die Toilette, er kommt zu spat zur
Arbeit, er arbeitet schusslig, weil ihn die Arbeit nicht
freut. Alle diese Faktoren zusammen ergeben, dal
das Zusammensetzen van vorfabrizierten Bauteilen
dann doch linger braucht, als man es kalkuliert hat
Was ich tbrigens nicht verstehe, ist, daft die
Gewerkschaft, die eigentlich die Arbeiter vertritt,
nicht eine menschenwiirdigere Arbeitsweise aul ihre
Fahnen schreibt und die kreative Arbeitsweise nicht

in ithr Programm aufgenommen wird. Die Gewerk-

schafter denken nur daran: Wieviel Geld bekommt
er, wieviel Urlaubsgeld hat er? Wie die Arbeit von-
statten geht, davon ist keine Rede, Auf kreative
Arbeitsweise wird scheinbar nicht geachtet, das fallt

tiberall unter den Tisch,

Sch.: Es hat vor allem in Skandinavien Bemuahungen

gegeben, die FlieBbandfertigung auizulockern. Aber
das geht natiirlich nur innerhalh gewisser Grenzen
Heute geht die Tendenz ja dberhaupt in die Rich

tung der Vollautomation.

H.:Vielleicht noch einige Worte (iber die Ausgrenzung

meiner Arheiten. Nun stehen ja schon einige meiner
Haiuser, Und da ich lieber meine Energie fiir das
richtige Bauen verwende, fur die ratsachliche
Umsietzung von Wohnideen als fiir Tagungen und
Vorlesunzen, entstehen eben ziemlich viele Dinge.
Nun versuchen manche intellektuelle Kreise, denen
das nicht pakt, eine Schadenshegrenzung. Man sagt
[as ist zwar interessant und recht schon, es handelt
sich aber um ein einmaliges kunstlerisches Ohjekt.
Es sollte aber nicht allzu viele Objekte dieser Art

peben, es soll ein solitires Objekt bleiben. Das sl

eine sehr machiavellistische Denkungsweise der
Fingrenzung. Sie funktioniert aber nur innerhalb
eines intellektuellen Milieus

lch habe jedoch etwas ganz anderes vor. [ch habe

einen Pilothau geschaften, um zu zeigen, wie man

Hundertwasser mit den Bauarbeitern aul der Baustelle
des Hundertwasser-Hauses in Wien, 1985

mit hilligen, aber soliden Materialien fiir praktisch
das gleiche Geld besser, menschenwardiger und in
Harmonie mit der Natur bauen kann, Da gibt es
viele Neuerungen, wie z.B. die konsequente Dach
bewaldung, die tanzenden Fenster”, die unregel-
milkige Skyline, den unebenen Boden, der uns wirk-
lich hilit, vom brettlebenen Boden wegzukommen

der uns nivelliert und begradigt hat. Der gerade
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lich fiir einen madernen Maler recht ungewohnlich
ist, ist ganz natiirlich une unmerklich entstanden.
Ich war einer der ersten, der sich gewehrt hat gegen
die Kleinschreibung. Aus Protest schreibe ich jetz
noch kurrent, auch wenn es die Leute nicht lesen
kinnen. Weil es schin ist. Warum alle diese Verein-
heitlichungen und diese Nivellierung? Es ist aulierst
getihrlich; kulturell und weil es auch jeden einzel-
nen Menschen belriftt, Es ist ja interessant, dals gera-
de Hitler die Sutterlin-Schrift, die Kurrentschrift
abgeschafft hat. Das kdnnen nur dumme Menschen
tun. Gerade Hitler, der angeblich fiir das Deutsch-
tum agiert hat, gerade er hat in den Schulen die Kur-
rentschrift verboten.

Man sollte auch das Regionale, etwa das typisch
Osterreichische nicht verleugnen und einzuchnen
versuchen. Ich bin fiie die Bewahrung eines typisch
asterreichischen Stils sowohl in der Kultur, in der
Kunst und auch in der Natur. Deswegen hin ich so
entsetzt, dall manche heute alles, was ireendwie
Osterreich-spezifisch ist, tiber Bord werfen wollen
und sich einem internationalen, nivellierenden Mit-
telmal annihern. Das geht immer weiter. Was ich
2um Beispiel als spezifisch dsterreichisch erachte,
warum man Osterreich schitzt, warum die Leute
nach Osterreich kommen, das ist unsere Variante
des Jugendstils, Auch das hat man kaputtzumachen
versucht, Die Wiener Surrealisten, der phantastische
Realismus, das war auch eine eigenstandige heimi-
sche Kulturentwicklung, die hat man auch kaputtzu-
machen versucht, Mich kann man zwar nicht kaputt
machen, aber man versucht mich einzugrenzen.
Dagegen macht sich etwas breit, was mit dem Gster-
reichischen Herzen, dem ésterreichischen Gemiit,
mit den Menschen schlechthin nichts zu tun hat.
Das ist etwas Trauriges, denn man gewinnt das
Gefiihl, Osterreich wird kulturell einem Mittelmal
angeslichen. Was Osterreich wirklich nicht ver-
dient, weil Osterreich kulturell, besonders kulturell,
eine Grolsmacht war, es bis jetzt sein sollte und eine
Vorreiterrolle spielen sollte hinsichtlich kultureller
Ligenstandigkeit.

Sch.: Angesichts solcher Aulerungen wirft man thnen
gerne vor, Heimattimeler zu betretben oder gar,
einem Oko-Faschismus zu huldigen.

H.: Das ist eine gefahrliche und bise Verdrehung. Ich
trete einfach ein fur den Wunsch der Menschen
nach Realisierung ihrer Traume, nach Bewahrung
der Tradition und nach einem menschenwiirdigen
Dasein. Das als Okofaschismus zu bezeichnen, ist
gefahrliche Demagogie. Mit Demagogie kann man
alles Gute ins Bose verdrehen. Man kann die be-
rechtigten Wiinsche des Menschen nach einer scho-
nen Umwelt und Harmonie mit der Natur, seine
Sehnsucht nach Marchen nicht als niedrige Instinkte
hinstellen, Wenn jemand beispielsweise gerne ein
Bild vom , Alpenglihen” zu Hause hat, Gber seinem
Bett, oder einen Engel, dann kann man nicht sagen:
»Aha, du bist ein Kitschist, genauso wie Hitler,
infolgedessen bist du auch ein Faschist”. Der Mann,
der das hiren mul, bekommt Schuldgetiihle und
einen Minderwertigkeitskomplex. So etwas kann
man allen Menschen einreden. Man hat es ja schon
ausprobiert, ganz normalen blonden Jiinglingen aus
Norddewschland zu sagen: ,Du bist ein Jude und
scham’ dich, du bist rassisch verbildet” — und nach
einer gewissen Zeit hat so jemand einen Judenkom-
plex. Esist interessant, wie weit heute das Schwarz-
weils-Denken und die vorgefalite Meinung gehen:
Eine f)kologiebewegung wie zum Beispiel ,Die
Griinen® sagt ja jetzt beispielsweise mehr oder
weniger offen; nur ein guter Okologe darf Biume
pilanzen. Fin boser Mensch, wie ein Faschist zum
Beispiel, darf keine Baume pilanzen, Wenn ein
béser Mensch, also ein Faschist, Biume pflanzt,
dann miissen die Biume nachher ausgerissen wer-
den, denn wenn man diesen Baurm wachsen [aft,
dann konnte das ausgelegt werden als Zeugnis
dattir, dals dieser Mensch gar nicht so schlecht war.
Das ist Unsinn, denn nach hundert Jahren, wenn so
ein Baum grols geworden ist, da freut man sich ganz
eintach, dafl er da ist, ganz egal, wer ihn gepilanat
hat.
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Sch.: Das Faschismus-Problem wird heute gerne mit
Jiirg Haider in Verbindung gebracht, obwohl er kein
JKlassischer” Faschist im Sinne des Militarismus ist
und seine Art der Fremdenteindlichkeit mit den
Mordparolen der Nazis gegen die Juden nicht wirk-
lich vergleichbar ist. Was fillt thnen zu Haider ein?

H.: Haider ist eine Personlichkeit, eine der profilierte-
sten politischen Persanlichkeiten in Osterreich. Per-
sonlichkeiten machen nattirlich auch Fehler, manch-
mal schwere Fehler, aber eine Hetzkampagne gegen
ihn ist der reinste Irrsinn. Hier spielt ja auch der
Neid eine Rolle. Schin langsam fithle ich mich tbri-
eens ins selbe Boot getan wie Waldheim und Hai-
der. Aber das macht mir kaum mehr etwas aus. | Ist
der Ruf einmal ruiniert, lebt sich’s vollig ungeniert®,

heifst es,

Sch.: Es gibt aber doch Unterschiede, Haider macht
wirklich immer wieder deutliche Gesten zum rech-
ten Rand hin - etwa diese Redepassage von den
sanstandigen Leuten” in Krumpendorf, wo er vor 85-
Veteranen gesprochen hat. Waldheim hat das nicht
getan, sein Fall ist aus der Schublade gezogen”
worden. Dann allerdings war er sehr unglaubwiirdig
mit seinem mangelnden Erinnerungsvermagen und
hat diese Dummbheit von sich gegeben: ,Ich habe
nur meime Pflicht getan.” Sie aber waren ja ein Ver-
folgter des NS-Regimes und miissen sich heute von
Fx-Nazis vorwerfen lassen, die ,Sprache des volki-
schen Beobachters” zu sprechen.

H.: leh weil nicht, was drger ist, die , Ausrutscher”
von Waldheim ader Haider oder die latente Schlei-
migkeit von sogenannt ehrwirdigen Mitgliedern
hoher Kulturinstitutionen, die einmal groke Nazis
waren und das heute nicht mehr wissen wollen,
Aber wer von einem gewissen Gesellschaftskreis
positiv eingestuft ist, bei dem gilt alles als gut, was
er macht und sagt. Wenn jemand aber als  Teufel”
gebrandmarkt ist, gilt alles als schlecht, was er tut.
Aber das ist sehr wandelbar. Grolse Beispiele sind
Stalin und Mao. lahrzehntelang war alles gut, was

Stalin machte, alles gut, was Mao machte. Wenn
trotzdem irgendwelche schwere Vergehen wie Mas-
senmorde durchsickerten, hat man versucht, das zu
entschuldigen, wollte es verschweigen oder vertu-
schen, weil eben ein Gott keine Fehler macht, Des-
wegen soll man sehr vorsichtig sein mit Pauschal-
verurteilungen.

Ich bin auch der Meinung, dall zu einer breiten
affentlichen Meinung das Spektrum von ganz links
his ganz rechis gehort. Selbst ein gewisses Mals an
Antisemitismus gehort leider dazu, das existiert in
allen Gesellschaften, so wie die politischen Radika-
len und Linken, Nur muls das nattirlich unter Kon-
trolle sein, es darf nicht in Massenmuorde ausarten.
Auch ich habe meine Vorurteile. In mir ist der Archi-
tektenhalk manchmal derartig arg, dald ich oft Archi-
tekten heschuldige, mit Absicht unmenschlich zu
sein, wo sie Dinge doch einfach nicht sehen. Dann
mul ich mich selbst korrigieren. Ich sage mir zum
Beispiel:  Beuys ist eigentlich gar nicht sa schlecht,
erwollte ohnehin genau das, was ich will”. Oder:
JRab Krier will ja eigentlich auch das, was ich will”
usw. Aber naturlich tendiere ich auch ein wenig
dazu, Feindhilder autzubauen, so wie jeder andere.
Ich bin dagegen nicht gefeit.

Sch.: Sie mefnen also, Feindhilder sind eintach Teil der
sozialen Realitdt — nur dirfon sie nicht in Mord aus-

arten.

H.: Ja, absolut. Es ware tragisch, und es ware unmag-
lich, wenn man den tatalen Frieden aui Erden, den
Gleichklang aller Meinungen erreichen wollte, denn
dann fehlt Prefter und Salz. Haider ist derzeit aut der
Jrechten” Seite, und er spielt auf der politischen
Rihne die Rolle des Basen. Wenn er nicht da ware,
wiirde etwas fehlen. Dann wiirde es vielleicht viel
pefdhrlicher sein als jetzt. Wer weils, wer statt ihm
die Rolle des Bisen uberndhme ...

Sch.: Zum Abschlub vielleicht ein paar Bemerkungen

tiber den Donaukanal, den man von hier aus, vom
Dach des KunstHausWien, sehr schan sehen kann. 71
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Ich glawbe, Sie hatten immer schon eine sehr inten-
sive Beziehung zum Donaukanal. Jetzt speziell nach
dem Umbau des Fernwarmewerks Spittelau ist die-
ser heimliche Hauptfluls Wiens eine Art , Hundert-
wasser-Kanal® geworden,

H.: Ja, ich habe hier schon sehr frith gemalt, eines
meiner ersten Bilder, noch als Kind, war der Donau-
kanal, die Uberfuhr ...

Sch.: Die letzte Uberfuhr ist jetzt auch verschwunden.

H.: Nein, nach Reparaturarbeiten ist die letzte Wiener
Uberfubr bei der Friedensgasse wieder in Betrieb.

Aber die Uberfuhr meiner Kindheit, die vor meinem
Fenster zwischen der Oberen Donaustrale und der
Rossauerlinde den Donaukanal Uberquerte, die ich
oft malte und wo ich meine Welt- und Schifisreisen

ertraumte, die ist nicht mehr. Die Fahrfrau war eine
Art Seelsorgerin fur die einsamen Passagiere. Sehen
Sie, das ist eigentlich ein Verbrechen an Wien.
Diese Uberfuhren wurden ja privat betrieben, indi-
viduell, Sie waren nicht Teil der , Stadtplanung”, Sie
sind so gewachsen wie Schwammerl im Verborge-
nen. Das darf aber offenbar nicht sein, Das muls
weg und muls einer hallichen, agaressiven Beton-
und Stahl-Fulgangerbriicke weichen. Wir brauchen
mehr Herz und mehr Vielfalt ...

Seh.: Ja, vielleicht auch im metaphorischen Sinn, zur

menschengerechten Bewiiltigung der Zukunit, damit
wir, wie man in Wien sagt ,die Uberfuhr nicht ver-
passen”.

Vielen Dank fir das Gesprach.
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