ZUM PHANOMEN HUNDERTWASSER:

INTERVIEWS
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FRIEDRICH ACHLEITNER

Architakturpubilizst und freier Sehriftstelles

Sch.: Heute ist der 5.2.1998, wir sitzen bei Prof, Fried-
rich Achleitner in der Schéinlaterngasse, und ich
darf gleich zu Beginn um ein Grundsatzstatement
2um Phanomen , Hundertwasser und die Architek-
tur” bitten.

A.: Es gibit beim sogenannten Phanomen Hundertwas-
ser iir mich mehrere Komponenten. Eine Kompo-
nente, vielleicht die wichtigste, ist die, dab Hundert-
wasser schon in den spaten flinfziger lahren durch
sein , Verschimmelungsmanifest” eine Kritik des
Nachkriegs-Bauwirlschaftsiunktionalismus einge-
leitel hat. Das war sehr verdienstvoll, Das haben
natiiclich auch andere getan. Das haben auch
Giinther Feaerstein und Hans Hollein gemacht,
Walter Pichler und verschiedene andere. Das war
ein wichtiger Akt.

Was spater aus dieser Auflehnung seworden ist, ist
allerdings fir mich mit architektonischen Kriterien
nicht mehr zu beschreiben. Das ist ein Phinomen,
das in einer, sapen wir einmal, dsthetischen Bedarfs-
deckung liegt. Der modemen Architektur wird ja
vorgeworten, dalé sie keine Phantasie hat usw. usw.
Und Hundertwasser deckt diesen Bedarf, indem er
Formen oder eine Asthetik, die er in seinen frithen
Bildern entwickelt hat, auf Architektur appliziert,
genauer gesagt aufl Fassaden. Fr hat dabei einige
Grundiormeln entwickelt, wie die beweste Fliche-
nomamentik, diese schiefen Stitzen oder diese
keramischen ,Big Mac's”, Das ist eine Formenwelt,
die sich nun etablien hat. Sie war bei seinem erstan
Haus, beim sogenannten Hundertwasser-Haus,
attraktiv und neu, vielleicht sogar aufregend. Ich
glaube aber, daB diese Formen, die Hundertwasser
damals erfunden hat, inzwischen inflationistisch,
ausgelaugt und verbraucht sind, Es wundert mich
eigentlich, daf sie immer noch ihre Wirkung haben,

Aber es gibt eine andere Komponente, die mich
2war personlich nicht aufregt, aber die ich immer-
hin bedenklich finde. Es ist doch ein ganz merkwiir-
diges Phanomen, dals Hundertwasser seine dstheti-
schen Verkaufsartikel an potentiellen Umweltzersti-
rern authangt. Seine Oko-Philosophie hingt sich an
die Verschinerung von technischen Dingen, die
eigentlich gar nicht ,6ka” sind.

Zum Beispiel hat er die dsterreichische Identitat aus-
gerechnet an den Kennzeichen fiir Autos festmachen
wollen. Das Auto ist aber ein potenter Umweltzer-
stiirer, das Auto ist ein Element, das wesentlich mit
Schadstoffemissionen zu tun hat. Und mit der dsthe-
tischen Behubschung eines kleinen Teils dieses
Umweltzerstorers, sprich an der Tafel, hat er sich
eingehend beschaftigt.

Sch.: Dabef hat er aber, glaube ich, nicht behauptet,
dafs es dkologisch gemeint sei, da ging es ithm mehr
urm die Gsterreichische ldentitit.

A.: Mag sein. Aber es ist jedenfalls interessant zu
beobachten, welche Elemente er bearbeitel. Das
sind einmal die Autatafeln, Das ware natiirlich ein
groler Multiplikator gewesen, das hitte seinem
Design eine enarme visuelle Prisenz in der Offent-
lichkeit verschafit. Meiner Meinung nach ist das
nicht Hundertwasser, sondern sein geniales Mana-
gement. Das Autokennzeichen ist ein ,Multiple” mit
einem traumhaften Verteilungsfaktor, und ich finde
es einfach genial, auf die strategische Idee zu kom-
men, sich da einzuschalten und das zum 4stheti-
schen Thema zu machen. Letztlich ist es zwar nicht
gelungen, aber es war nahe daran, dal wir alle mit
Autonummern von Hundertwasser herumiahren.
Das nachste sind die Tankstellen, Wieder ein idealer
Werbetrager mit hoher Kundenfrequenz.,

Sch.: Finden Sie die Alternative besser; Tankstellen und
Rasthduser sollten ,.in ehrlicher Weise” hablich
seiné

Az Nein, das ist nicht das Thema.

Sch.: Wenn man vergleicht, wie die Autobahnstation
Bad Fischau vorher ausgesehen hat, tut es jedentalls
mir nicht unbedingt leid um den Zustand vor der

LBehibschung” ...

A.: Diese Sechziger-Jahre-Stationen waren ganz nor-
mal und ganz bray, die haben niemandem weh
getan und auch niemandem gefallen. Die waren
eigentlich harmlos. Jetzt sind sie aber asthetisch auf-
gemotzte Objekte, die in einer ganz anderen Strate-
gie ihre Rolle spielen. Sie fallen auf, sie werden
angefahren usw. Das ist eigentlich nur auf einer
Werbeschiene zu verstehen, hat weder mit Kunst
noch mit Architekiur etwas zu tun ...

Sch.: Sie sehen hier also blo eine .geniale Werbestra-
tegie” am Werk?

A Ja, natlrlich.

Sch.: Undl das ist nun die des Hundertwasser ader die

des Joram Harel?

A.: Das weils ich nicht, aber auf jeden Fall finde ich es
genial, mit salchen Objekten zu operieren.

Sch.: Der Ausdruck ,genial” ist natdrlich in diesem
Zusammenhang als ein ,zweischneidiges” Lob zu
betrachten?

A.: Natdrlich, Das hat fir mich nichts mit Architektur
oder Kunst zu tun, sondern blofs mit PR-Strategien.
Ein Fernheizwerk mit 80 Millionen zu behtbschen,
nur damit es anders aussieht, das halte ich fir einen
dkologischen Zynismus. So verharmlose ich ja ein
technisches Gerat, das an und fiir sich nicht tatsach-
lich technisch harmlos ist.

Sch.: Da kommen wir aui gin sehr grundsatzliches
Problem. Sie haben das Stichwort Behiibschung ver-
wendet, mir Fillt aber dazu immer auch, komple-
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mentir und als Gegensatz, der Ausdruck Verschone-
rung ein. Sie wissen, im 19. Jahrhundert hat es die
sogenannten Verschonerungsvereine gegeben, man
wallte selhst technische Bauwerke durch entspre-
chendes Dekor dsthetisch ansprechend” gestalten
und hat dabei Postufate wie , Ehrlichkeit”, das Zur-
schaustellen der Strukturen etc. nicht fiir sehr wich-
tig gehalten. Heute ist aus dem positiv gemeinten
Ausdruck . Verschanerung® das abwertende  Behiib-
schen” geworden, Behiibschungvereine gibt es
nicht, aber immerhin, Hundertwasser nimmt den
Negativausdruck Behubschung wie einen Ehrenna-
men auf und sieht sich als ,Ritter der Schinheit”,
Sein Argument gegen lhre Thesen wiirde vermutlich
lauten: 1. Ich bin kein grundsatzlicher Gegner des
technischen Fortschrittes, daher habe ich uberhaupt
nichts dagegen, wenn zum Bejspiel bei meinen
Bauten Beton verwendet wird, weil sie ja grofie
Bdume tragen missen. 2. Das Auto soll sicherlich
mdaglichst umweltschonend sein, aber wean nun
einmal alle Leute, auch die meisten Okofreaks, Auto
tahren, warum soll man nicht Dinge wie Tankstellen
oder Autobahnen griiner” und asthetisch akzepta-
bler machen? Und dasselbe gilt fir Fernheizwerke.
Ich wiirde meinen, im 19, Jahrhundert hat es ja in
sehr vielen Kinsten eine relativ breite Synthese
geaeben, man kann fast sagen, eine populistische
Synthese. Das geht von der Verdi-Oper mit ihren
LGassenhauern”, die auch heute noch gesungen
oder gepfiften und in der U-Musik zweitvenvertet
werden, bis zur Architektur, die dem besagten
populiren Behtibschungs- oder Verschinerungsbe-
diirfris Rechnung trdgt. Nun habe ich den Ein-
drtick — dlarum ist Hundertwasser fiir mich so inter-
essant — Hundertwasser tragt diese Tradition weiter
unel emtet daher verstindlicherweise breite Zustim-
mung. Van Seiten einer kleinen Elite wird ihm dies
aber natiirlich als Populismus vorgeworfen. Es gibt
heute eine sehr asketische Philosophie — die auch
sehr ernst gemeint (st — bei Musikern und Malern,
speziell aber auch innerhalb der protessionellen
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Gruppen der Architekten und Architekturkritiker,
und die nimmt nicht nur Anstols an Wehber-Musi-
cals, an den , phantastischen Realisten® und an
Hundertwasser, sondern auch an , Lederhosen-
Architektur”, ,Marbella-Barock® ader so manchem,
was medial oder architektural bei Disnev produziert
wird.

Ist hier nicht Hundertwasser einfach einer der
Reprasentanten eines wirklich fundamentalen
Gegenstoles gegen die Moderne — zu Endes dieses
Jahrhunderts und zu Beginn des nachsten Jahr-
tausencs?

A.: Man konnte aber auch sagen, er ist vielleicht ein
typisches Produkt der Moderne, indem er Erschei-
nungen der Maderne bewuBt kontrastiert. Ich sehe
in Hundertwasser keinen Traditionstriger. Das Pro-
blem ist ja das: Kunst, die ermstgenommen wird,
irgendeinmal, vielleicht nicht im Augenblick, da sie
entsteht, wirft immer, ich méchte fast sagen, existen-
tielle Fragen auf, Das heilst, die Asthetik ist nur ein
Teil des ganzen Prozesses. Ich wilrde Hundertwas-
ser fast vorwerfen, dal er selbst in seiner Kunst so
etwas wie ein Verbraucher oder ein Verwerter ist.
Am Anfang hat er immer einen Schub, wo er Ele-
mentares entwickelt, dann wird es immer dinner
und schwicher und wird einfach verwertet.

Sch.: Die Wiederholung gewisser Grundformen kann
man aber den meisten Kiinstlern vorwerfen, das
konstituiert eben den Personalstil: Denken Sie an
die immer gleichen Madchentypen eines Rubens
oder Renoir oder die , Lichtregie® bei Rembrandt.
Sagar einem Picasso hat man zuletzt vorgeworfen
sich zu wiederholen - obwohl er ja einer der wand-
lungstahigsten war.

A.ila, aber Picasso war unglaublich wandlungsfihig,
hat immer neue Themen gefunden und hat sich
selbst immer neu gefordert,

Sch.: Der Historismus mit seinen GuRornamenten hat
im tbrigen auch einen feststehenden Formenkanon
gehabt.

At Es hat in der Geschichte immer wieder Phasen von
Formenverschleill gegeben, und der Spithistorismus

war beispielsweise eine Phase; wo wirklich simtli-
che Stilrepliken, die man durch die Forschung ins
Gesichtsfeld bekommen hatte, wiederholt und ver-
schlissen worden sind. Der Spathistorismus war,
konnte man fast sagen, in der Tat ein dhnliches Phi-
nomen, wie das, was jetzt im subjektiven Bereich
bel Hundertwasser vor sich geht.

Sch.: Nun kann man aber sagen, Hundertwasser hat
sich im , Verschimmelungsmanifest” positiv auf den
Historismus und zwar ausdriicklich auf den Spathi-
storismus berufen — er erwdihnt explizit die Hiuser
der 1890¢r lahre. Und da gibt es doch wieder eine
funclamentale Frage, die ich in bewultem Gegen-
satz zu Loos so formuliere: Gibt es nicht so etwas
wie ein Menschenrecht auf Ormament, auf
Geschmucktheit als , Wohltat fiirs Auge”? Gibt es
nicht sogar ein Menschenrecht auf Kitsch?

A Naturlich gibt es das. Dann mul ich aber definitiv
sagen: Architektur ist Kitsch, Dann ist es ok.

Sch.: Fir welche Definition von Architektur stehen
aber Sie? [ch bin zuletzt etlichen Leuten begeanet,
die sagen, dals in Wahrheit nur etwa ein bis zwei
Prozent des Bauens Architektur sei- der Rest sei
eben ,blofies Bauen®. Ich lese das auch vielfach in
der Architekturberichterstattung, iiber die ich mich
zum Teil sehr amiisiere. Aber das kommt mir als
eine etwas eigenartige und hochst unsoziologische
Definition vor. Wir sprechen ja auch von ,anonymer
Architektur”, ohne dabei einen so extrem elitiren
WertmaBstab zu unterlegen — und ich farchte, als
Mafstab der , Architektur unserer Epoche werden
in Zukunift auch die 99 Prozent , Durchschnittsbau-
ten” genommen werden, ob uns das recht ist oder
nicht ...

A.: Es gibt keine abschliefende Definition von Archi-
tektur, Kunst oder Musik. Das zu versuchen, ist
lacherlich, und wer das heute noch probiert, hat
vermutlich nichts verstanden.

Sch.: Sie wiirden also die Idee mittragen, nur ein bis

zwei Prozent sind Architektur, der Rest , blofes

Bauen®?

A.: Wenn ich Architektur als das definiere, was das

raumliche Denken, das konstruktive Denken, wei-
terbringt, wo Schritte gemacht werden in einer Ent-
wicklung, dann ja. Es ist immer ein ganz kleiner
Prozentsatz, der das Denken und die Wahrnehmung
weiterbringt, erweitert, wo etwas Essentielles pas-
siert. Das kisnnte ein Vorschlag fiir einen Architektur-
begriff sein. Ich neige eher dazu anzuerkennen, dalk
in jedem Bauwerk Architektur ,anwesend” ist, aber
LSchlasselbauten” gibt es eben nur ganz wenige.

Sch.: Versuchen wir diese elitire Definition von Archi-
tektur als Innavation an der Vergangenheit zu erpro-
hen. Wie steht es dann um die Schlofbauten des
18. Jahrhunderts. Sind diese .Architektur” oder
nicht? Die sind ja eigentlich oft sehr einfach, da ist
meist ein Gang und rechts und links ist ein Zimmer
nach dem anderen perlenschnurartig aufgereiht.

A Na ja, es kommt aber darauf an, wie sie aufgereiht
sind und wie man von einem Zimmer in das andere
geht. Es gibt sicher Schlasser, die blof wiederholen,
wo nichts an Innovation passiert. Es gibt aber auch
arandiose Grundrisse und Raumfolgen, wo sehr viel
passiert. Das ist eben dann der Unterschied zwi-
schen einem Bauen nach der Art der Handwerker
und Baumeister und den Erfindungen eines Archi-
tekten, wie Fischer von Erlach. Hier sind wir genau
am Punkt, Wenn man Hundertwasser zum Beispiel
unter dem Aspekt der Architektur diskutieren wiirde,
miilste man fragen: Was erfindet er an Konstrukti-
vem, was erfindet er an Details, was erfindet er im
Raumlichen? Und da muls ich sagen, selbst sein ori-
ginalstes Werk, das Hundertwasser-Haus, erfindet
raumlich iiberhaupt nichts. Das sind Gemeinde-
wohnungen normaler Typologie, Grundrisse, also da
ist gar nichts. Daf heikt also, er erfindet, wenn man
das so nennen will, in seinem ganz personlichen
zeichnerischen, malerischen Bergich Farmen, die er
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dann appliziert auf, ich mochte fast sagen, ganz
pewdhnliche Bauten,

Sch.: Er hat aber beispielsweise diese Abtreppung

durchgesetzt. Dadurch hat er Grunterrassen geschaf-
fen, die auch benutzt und offensichtlich von den
Bewohnern sehr freudig angenommen werden. Das
diirfte wirklich gut funktionieren und erscheint mir

auch als Neverung.

A.: Es gibt viele Gemeindebauten mit Terrassen; die
man wunderbar bewohnen kann, da sehe ich nichts
Erfinderisches. Das hat schon Adolf Loos 1922 fur
einen Gemeindehau vorgeschlagen. Im Hundert-
wasser-Haus gibt es allerdings einen Raum, der eine
pewisse Erfindung oder einen erfinderischen Geist
zeigt: das ist dieser Kinderraum mit dem gewdélbten
Boden. Das ist ein sehr lustiger Raum, in dem man
herumkugeln kann und der auch Qualitat hat.
Wenn man aher schaut, was im Bereich des dkolo-
gischen Bauens passiert, also wo sich wirklich Leute
abmiihen mit hiologischen Baustoffen, dann ist das
Hundertwasser-Haus ein Betonhaus. Es st ein
Betonhaus, das mit Ziegeln verkleidet ist. Also von
Oko-Bau ist dort tiberhaupt keine Spur zu sehen,
nur dal es eben Terrassen gibt mit Baumen und

Strduchern.

Sch.: In Bezug auf das ,Gran auf dem Dach” scheint
Hundertwasser interessanterweise durchaus beein-
iluft von Le Corbusier. Le Corbusiers Vorstellung,
dalk man oben auf dem Dach Gran hat und unter
den Pitoten vielleicht auch, dals man in Wahrheit
also die Grinfliche verdoppeln kann. Und Hun-
dertwasser hat Le Corbusiers Groliwohnhaus in
Marseille zu Anfang der funtziger lahre besucht und
war sehr beeindruckt..

Im Endeffekt scheinen aber Hundertwassers Griin-
terrassen hesser zu funktionieren als die von Le Cor-
busier und Nachfolgern, und zwar, weil sie eben
dem Griin absolute Prioritat geben. Daber sagt Hun-
dertwasser allerdings durchaus: ,lch habe tber-
haupt nichts gegen Beton. Wenn mir der armierte
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Beton hilft, schwere Erdschichten zu tragen, dann
hinvich dafiir.* In diesem Sinn ist er kein Anti-
Moddarnist.

Aber ich wollte ein biichen auf diese Geschichte
mit dem , Reklame-Genie” zuriickkommen. Ich
habe das namlich auch immer gelesen und habe vor
dieser Auftragsarbeit keine Ahnung gehabt, wie es
um die Sache eigentlich steht. Ich habe aber in der
letzten Zeit mit einer Reihe von Leuten gesprochen,
zum Beispiel mit Plarrer Zeck aus Barnbach oder
mit Schulleiter Sandau aus Wittenberg, wo Hundert-
wasser einen Plattenbau, eine Schule, umgestalter.
Diese Leute sind an Hundertwasser herangetreten -
er hat sich nicht etwa reklamemalsig ,offeriert” -
und ich habe von ihnen glaubwirdig gehdrt, dal
Hundertwasser keinen Groschen dafiir verlangt hat.
Auch Zilk hat mir gesagt, Hundertwasser habe fiir
die , Behubschung” der Miflverbrennungsanlage
nichts verlangt. Nun kanin man natarlich sagen, das
sel der Hohepunkt der Geschaftstdchtiskert, wenn
einer nichts verlangt — aber da Jost sich dann doch
das Reklameargument weitgehend auf. Plarrer Zeck
war librigens im Gesprdch geradezu rihrend und
hat Hundertwasser in einem etwas kihnen Vergleich
mit der heiligen Therese von Lisieux verglichen.
Mich hat das schon sehr beeindruckt. Ich hatte- auch
im persinlichen Gesprach mit Hundertwasser den
Eindrick absoluter Redlichkeit. Und ich habe
begonnen, mich ungeheuer zu argern, dal$ hier
immer wieder unterstellt wird, dall das alles nur PR
und .Schmah® ist. Ottensichtlich glaubt Hundert-
wasser an das, was er tut. Er macht sehr viele
Sachen wirklich gratis und nicht, wie ich glaube,
deshalb, um damit mehr Publizitit zu erreichen.

A Vielleicht liegt der ,Schilling” nicht im Entwurf,
sondern in der Vermarktung. Das wire ja nichts
Neues, Ich bin immer skeptisch, wenn wohlhaben-
de Kiinstler ,umsonst” arbeiten, Wieso klagt dann
andererseits Hundertwasser (wie ich gehort habe)
einen armen steirischen Wirt, der a la Hundertwas-
ser seine Fassaden angepinselt hat? Tatsache ist, dalt

die Behibschung des Fernheizwerks mindestens 80
Millionen gekostet hat,

Sch.: Ja, aber das ist nicht sein Honorar gewesen, das
war der Kostenaurwane,

A Ich werfe ihm das ja nicht vor, sondem ich werfe
ihm vor, dall man andererseits den Architekten vor-
wirft, sie hdtten keine Phantasie. Die Architekten
milssen aber einen Gemeindebau um die Halfte der
Baukosten des Hundertwasser-Hauses machen.

Da kann man doch nur mit Loos sagen: , Herr Pro-
fessor, wenn ich soviel Geld zur Verfugung hitte,
hatte ich auch lhre Phantasie”. Da wird schon ein
asthetisches System verkauft, Und zwar mit einer
PR-Strategie.

Sch.: Ja. aber die beste PR-Strategie niitzt tdoch nichts,
wenn die Leute kein Bediirfnis danach haben. Ich
kann mich erinnern, wie Jan Tabor in der lange ent-
schlafenen AZ einmal geschrieben hat, diese Hun-
dertwasser-Tour am Donaukanal, das sei docl in
Wirklichkeit eine reine PR-Sache, und in Wirklich-
keit ginge keiner hin —das war in seiner Realititsfer-
ne sa hiltlos. Mittlerweile wissen wir doch, dalt es
praktisch nur mehr die Hundertwasser-Schiffsausfl-
ge am Donaukanal gibt,

Man hat auch immer wieder versucht zu sagen, es
besuchen so viele Leute das Hundertwasser-Haus,
weil die alle blof von den Reisebiros dort hinge-
karrt worden sind. Aber solche Arsumente vernach-
ldssigen dlie Tatsache, dall die Reisebtiros ehen
anbieten, was .zieht” ...

Az Es gibt ein Wiener Angebot, in dem Schéinhrunn
und das Hundertwasser-Haus kombiniert sind. Man
mub aber auch sagen, dals sich nach dieser Tour fast
jeder geneppt flhlt.

Sch.: Aber warum gibt es so viele Hundertwasser-Tou-
ren? Weil es die Leute so wollen. Prinz Charles hat
man das Hundertwasser-Haus laut Zilk gar nicht
zefgen wollen, aber der hat es sofort auf sein Wien-
Programm reklamiert,

Az Da kann ich nur antworten: Da trifft sich halt der
Geschmack des Prinzen mit dem des Massentouri-
sten. Trotzdem gilt, man kann nicht etwas wollen,

! was man nicht kennt. Der Tourist kann etwas nur

wollen, wenn es thm angeboten wird und wenn er
es kennenlernt. Wenn Schinbrunn und das Hun-
dertwasser-Haus angeboten werden, kann er sagen,
ja, das will ich sehen.

Sch.: Ganz hart gesagt: Zur Werkbundsiedlung, da
konnen sie noch soviel Reklame machen, fahren
nur ein paar Leute hin, und die Reisehdros wissen
schon, warum sie das nicht ins Programm nehmen.

i Man kann den Leuten nicht Dinge , aufs Aug’

driicken®, die sie nicht mégen oder die ihnen lang-

weilig sind. Das schafit ein schlechtes Image. Vom
| Hundertwasser-Haus aber sind die meisten (faut

Besucherbuch) begeistert und erzihlen das auch

weiter, Diese Besucherbicher sind ja eine soziologi-

sche Quelle ersten Ranges. Und was mich beson-
ders interessiert: Ich sehe dort neunzig Prozent

Begeisterung und zehn Prozent - allerdings wirklich

intensive und zum Teil geradezu halerfullte — Ab-
lehnung. Und das fasziniert mich als soziologisches

Phanomen.

Az Der Konfliktstoff liegt ja nur dort, wo das, was
Hundertwassers Bauten auszeichnet, mit Architektur
verwechselt wird. Wenn man die Sachen trennen
wiirde, ware es einfacher, Objekte der Schaulust hat
os ja immer gegeben, wie etwa im Prater die
Kuriositatenschau. Da hat tiberhaupt niemand was
dagegen.

Nur wenn dann damit argumentiert wird, dafs das
Objekt der Schaulust fast so gut ist wie Schonbrunn
oder die Karlskirche, denn das seien ja auch Objek-
te der Schaulust, und wenn das Schauobjekt zur
hachsten Architektur erhoben wird, dann wird es
problematisch. Wenn Sie am Westhahnhof eine
Lokomative aus Marzipan hinstellen, garantiere ich
Ihnen, dals sich das auch jeder Wien-Besucher
anschaut. Wenn zum Beispiel Herr Stronach seine
Kugel baut, werden die Leute auch hinfahren, das ist
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tberhaupt keine Frage. Aber die Diskussion ist ja
eine andere, Man ist heute so gewohnt, dals man
Architektur ader bethaupt kiinstlerische Qualitdt
mit Einschaltziffern milt — also nach den Malistaben
des Musikantenstadels - das kommt vom Fernsehen.
Dals heute so viele Leute die Mona Lisa sehen wol-
len, kemmt ja nicht daher, weil es plotzlich hundert-
tausende Leonardo-Kenner gibt, sondern weil die
Medien solange gearbeitet haben, bis es als Muls
empfunden wird, die Mona Lisa gesehen zu haben,

Sch.: Aber selbst die Medien kinnen nicht verkauten,
was nicht verkaufbar ist. Auch die Mona Lisa muls in
einem gewissen Sinn, etwa mit threm geheimnisvol-
len Lacheln, eine Voraussetzung der Verwertbarkeit

hieten.

Az Sie kannen neben diesem Highlight der Kunstge-
schichte vom gleichen Meister ein gleichrangiges
Werk haben, und die Leute rennen varbei und
schauen nicht einmal hin. Also das heibt, es geht
um eine Mechanik der Autmerksamkeit.

Sch.: Wenn ich aber. oft mit Amtsement, die Kultur-
und speziell die Architekturberichterstattung verfol-
ge, etwa was Frau Waechter-Bohm zuweilen von
sich gibt, da habe ich schon den Eindruck, dals
Hundertwasser so enorm erfolgreich ist, weil er
einer ganz eigentdmlichen Form der In-Gruppen-
Asthetik mit eigenem Vokabular so diametral und
herzerfrischend widerspricht: bunt statt weils-
schwarz-grau, ,ueschmickt” statt niichtern ete,

A.: Das hat es immer gegeben. Auch die Wagner-
Schule war In-Gruppen-Asthetik ...

Sch.: Aber Wagner und seine Schiiler waren monu-
mental, auch ,geschmiickt”, in gewissem Sinn recht

populdr. populistisch geradezu ...

A Aber in negativem Sinn populdr, gehalit. Denken
Sie daran, was da am Karlsplatz autpefiihrt wurde,
mit seinen Projekten ftir das Kaiser Franz-losef-
Stadtmuseum. Er hat zehn Jahre vergeblich
gekampft,
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Sch.: Seine groben Stadthahnbauten haben aber Wien
gepragl, ohne solchen Anstols zu erregen.

A.: Das hat deshalb niemand von den Wienern gese-
hen, weil niemand gewult hat, wie eine Stadtbahn
ausschauen sollte. Wehe, es hitte eine barocke
Stacdthahn gegeben. Die Stadtbahn ist unter Aus-
schiub der Offentlichkeit gebaut worden.

Sch.: Mag sein. lch wiirde aber meinen, es gibt da
schon eine Bruchlinie. Wenn Sie heute dem archi-
tektonisch ungebildeten Durchschnittsbesucher
einerseits das Majolika-Haus zeigen und anderer-
seits das Loos-Haus, dann wiirde der Tourist das
Majolika-Haus vermutlich fotograiieren und das
Loos-Haus am Michaelerplatz ignorieren.

A Aber auch das Majolika-Haus hatte vor dreifig Jah-
ren nach demolient werden kannen - und nur Ach-
leitner hatte dagegen geschrieben und sonst nie-
mand! Es ist ja daneben auch gleich die Station
Meidling demoliert worden. Damals hat niemand
(oder fast niemand) Wagner-Bauten angeschaut.

Sch.: Da wilrde ich aber sagen, die Abrikmanie der
sechziger Jahre war auch In-Gruppen-Asthetik. Die
Bevolkerung im breitem Sinn wollte das nicht. Sie
erinnern sich an die tausenden Unterschriften gegen
den Abrik der Floriani-Kirche 1963, Ich glaube, die
Mehrheit der Stadthahnbenutzer wire damals auch
nicht hinter dem Abrifd der Station Meidling gestan-
den. Diese Abril-Philosophie, die ist sehr stark tiber
die Medien im Sinne einer modermistischen Ideolo-
gie vermittelt worden. Ich erinnere mich auch an
die Forderungen des Touring-Clubs beziglich auto-
gerechter Stadt” — ich wiirde meinen, die Bevilke-
rung hat das nicht gewollt.

A.: Wir miissen aber jetzt bei der Sache bleiben. Das
Phanomen, dals alle heute das Majolika-Haus schan
finden, ist interessant. Das kann doch nicht damit
zusammenhingen, dal das Majolika-Haus wirklich
schon ist, weil wirklich schon war es ja immer. Und
schon gefunden wurde es erst einmal tberhaupt

nicht. Erst hat man es nicht gesehen, und jelzt seit
ungefahr zwanzig lahren findet man es schon. Also

was ist da passiert?
Sch.: fch wiirde das nicht so relativieren.
A.: Doch. Es war so.

Sch.: Meines Erachtens kann man das nicht so relati-
vieren. s hangt auch damit zusammen, dals man
die Wagner-Bauten lange hat ,verkommen” lassen.
Da sieht dann auch ein luwel wie eine Bruchbude

alls,

A.: Nach meiner Erfahrung — ich habe ja wirklich 30
Jahre dagegen geschrieben, gegen diesen Wahnsinn
— wire das Majolika-Haus demoliert worden, wenn
es in irgendeiner Form im Weg gestanden ware, und
niemand hatte mit der Wimper gezuckt. Das heil,
es war sehr lange Insider-Asthetik, die ganze
Jugendstil-Geschichte — also unsere Eltern haben ja
noch den Jugendstil gehalt und abscheulich gefun-
den. Seit den fiinfziger Jahren, seit Carl Schorske &
Co. hesonnen haben, Wien aufzuarbeiten, und seit-
dem der Jugendstil wieder langsam entdeckt und
salonfahig geworden ist, kann man Jugendstil touris-
tisch verkaufen.

Sch.: In gewissem Sinne haben Sie schon recht, es gibt
diese , Wellen* des Zeitgeschmacks. Aber fir mich
gibt es doch einen Bruch, Wagner und die Wagner
Schule - denken Sie an Ehns Karl-Marx-Hof - sind.,
wenigstens potentiell, massenzustimmungsfahig”,
weil da immer ein Element des Dekorativen und
Monumentalen bleibt, Aber die totale Schmucklo-
sigkeit und Nuchternheit, Beispiel Wittgenstein-
Haus oder bestimmte Loos-Villen, bleibt ein Min-
derheitenprogramm. Und daran haben auch siebzig
his achtzig Jahre nichts gedndert. Ein Analogon:
Schanberg hat bekanntlich die Aulerung getan, dal
man seine Melodien auch einmal auf der Gasse
pleifen werde. Aber das geschieht nicht, und das
wird auch nie geschehen. Die Leute pteifen hoch-
stens Webber-Melodien nach — und die sind von der
Steuktur her Verdi naher als Schonberg.

A Da bin ich mir nicht so sicher. Wenn ich bedenke,
was sich in den letzten zwanzig lahren in der
Musikwahrnehmung gedndert hat und dald die
madernen Konzerte heute voll sind! Sie werden sich
nicht mehr erinnern an die ersten , Reihe”-Konzerte,
in denen finf Leute drinnen gesessen sind und wo
man gelacht hat, Riihm hat nicht einmal zum
Diplom Schonberg spielen diirfen als Pianist, das ist
nicht akzeptiert worden. Und was heute an jungen
Interpreten da ist! Auch die Philharmoniker haben
sich gewehrt dagegen.

Sch.: Es stimmt schon, die konservative Abneigung
und virulente Zurickweisung, die hat sich gelegt,
und es gibt natirlich ein Gruppierung von Leuten,
die moderne E-Musik interessant finden.

A Aber das sind viele inzwischen. Die Musikhallen,
die Konzerte sind vall!

Sch.: Nur: Die jungen E-Komponisten werden auch
wieder tonaler! Und Schénbergs Hoffnung wird sich
letztlich nicht bewahrheiten, davon bleibe ich iber-
zeugt (was tbrigens keine Negativbewertung Schan-
bergs ausdriicken solll. Was gepfiffen wird, sind
auch heute Melodien von der Struktur der Melodien
aus dem Rigoletto.

A Mozart war einer der wenigen, der es sofort
zustande gebracht hat, dalt seine Opernarien am
nachsten Tag in Prag ,auf der Gass'n” gepfiffen war-
den sind.

Sch.: leh sehe da jedenfalls schon eine Bruchlinie um
1910 = und ich sehe auch einen sich weiter, bis
heute tortsetzenden Kampf zwischen einer anti-
hedonistischen Asthetik und dem Hedonismus der
privaten Auttraggeber, die sich, wie einst die Prinzen
und Erzbischite, von der Kunst und Architektur den
L Schmuck des Lebens erwarten”. Heute ist das dann
ehen der Gartenzwerg ... Ich sehe in der Architek-
turberichterstattung oft Lobesworte, wie  ndchtern
ader , karg” — ich kann mich auch noch erinnern, als
die Postmoderne ,in” war, haben Tabor & Co. das
Waort ,prichtig® als Schimpfwort verwendet. Dann
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denke ich mir aber; Das ist doch ein Kampf gegen
Windmiihlen! lrgendwann wird sich das
,Geschmiickte” eben wieder durchsetzen: Und
Hundertwasser ist einer seiner Propheten ... Ich
sehe schon efn, dalk ihn die , Asketiker” nicht
migen kénnen. Aber dals ein Mann wie Roland Rai-
ner, der dem Natiopalsozialismus ja nicht gerade
fern gestanden ist, ausgerechnet Hundertwasser,
dem unzihlige Verwandte von den Nazis umge-
hracht warden sind, den , Tontall des Vilkischen
Beobachters” vorwirft, das geht zu weit.

A.: Das habe ich mir damals auch gedacht, das war
ganz arg,

Sch.: Ausgerechnet Rainer. den manche den , Wald-
heint der osterreichischen Architektur” nennen,
wobei man Waldheim aber eigentlich in Schutz
nehmen mufite ..

A.: Hundertwasser hat etwas von  entartet” geredet.
Das war nattrlich auch nicht sehr klug.

Sch.: Den Begrift hat allerdings der ,nicht-arische” Herr
Norclau-Stidfeld erfunden, und nicht die Nazis ...

A.: Hitler hat ihn aber so verwendet, wie er heute
noch verstanden wird, und das mufite auch Hun-
dertwasser wissen.

Sch.: Daftir hat Waechter-Bohm in Bezug aut Hundert-
wasser von , Beulenpest” gesprochen. Von einer
JAsthetik der Beulenpest”. Da sind wir von der Aus-
merzungs- und Ungeziefer-Terminologie der Nazis
nicht mehr weil. lch frage mich aber: Was ist in
diese Leute gefahren? Was mobilisiert Hundertwas-
serda ftir urttimiliche Hal-fnstinkte? Das ist ja fur
mich eine gnadenlose Ablehnung, die in ihrer Art
geradezu schon wieder lacherlich ist.

A.: Da kdnnen wir uns ja einigen, daf im Projekt der
Maoderne Elemente sind, die mit, ich mochte fast
sagen, Pervertierung der Ordnung zu tun haben.
Zygmunt Baumans These ist ja die, dals das Ord-
nungsdenken der Wissenschaft des 19. Jahrhun-
derts, dieses ganze Aussortieren, dieses Reglemen-
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tieren oder dieses Bikettieren und der Hygienekult
etc. etc. direkt nach Auschwitz gefihrt haben. Dals
das die Nazis nicht erfunden haben, weils man
ohnehin, Es hat schon einen Julius Tandler gegeben,
der tiber Eugenik philosaphien hat etc. Das weils
man, und das steckt in der Moderne drinnen, und es
hat auch etwas mit Kalte 2u tun und mit Zynismus,
Die Moderne ist aber enorm komplex. Es hat ja
neben Otto Wagner noch Moderne wie Qlbrich
segeben, es hat einen Leopold Bauer gegeben, es
hat einen Josef Hoffmann gegeben, auch einen
Adolf Loos, also das heilst, die Moderne ist ja hichst
komplex und phantasiereich. Auch in der Musik war
das so

Der Widerstand Hundertwassers betraf ja eine ganz
bestimmte Art der Moderne, den Bauwirtschaits-
junktionalismus. Das war die Nachkriegs-Wieder-
autbau-Architektur, die sebr hillig sein mulite, die
sehr schnell gemacht werden multe, die ja dann
auch zur Plattenbauweise, zu der teilweise todli-
chen Monotonie geftihrt hat usw.

Sch.: Aber macht man es sich denn nicht ein hilichen

zueinfach, wenn man blols den Bauwirtschaftsfunk-
tionalismus zum Beschuf freigibt? Hundertwasser
hat doch fundamental Loos und Le Corbusier ange-
griften, und da ist auch was dran. Ich erinnere Sie
daran, dal Loos gesagt hat: ,Ornament ist vergeu-
detes Kapital”, Und sein Argument war dabei durch-
aus an den Spekulanten gerichtet: Erspare dir das
Ornament, dann hast du auch Kapital eingespart.
Undl somit kénnte man etwa Loos durchaus als
idenlogischen Ahnherren des Bauwirtscharttsfunktio-
nalismus bezeichnen.

A.: Diese Loos-Debatte, in der irt Hundertwasser hun-

dertprozentia. Das ist einfach gine sehr kurz
geschlossene Loos-Interpretation. Loos war nicht
segen alte, sondern gegen die Edindung neuer
Ornamente. Er hatte nichts gegen die Ornamente
der slowakischen Bauerin in threm Lebenszusam-
menhang, sondern er war gegen die Ausbeutung
dieser Bauerinnen fir die Wiener biirgerliche Kultur,

Loos war gegen Ormamente, weil sie die Alterung
von Nutzgegenstinden vorantrieben etc. Ein Gegen-
stand, der fiinfzig lahre im Gebrauch bleiben kénn-
te, ist durch die Ornamentierung (siehe Jugencdstil)
nach funf lahren veraltert. Das waren Fragen von
Loos. Im Bereich etwa der Mode hat er sich seht
wohl zum Ormament bekannt. Auch die Argumente
Hundertwassers gegen die gerade Linie sind falsch.
Wenn man die Menschheitskultur anschaut und
dann sapl, die gerade Linie ist zu verteuteln, dann
ist das for mich einfach unsinnig: Gaudi hat gesagt:
Die gerade Linie ist die menschliche Linie, die
Kurve ist die gottliche. Der hat das also ein bilsichen
intelligenter aufgetal®t, als nur: , Krumm ist mensch-
lich und gerade ist unmenschlich’. Das kann man
doch nicht ernst nehmen.

Sch.: fch mul fa immer ein bichen provozieren,

damit es ein interessantes Gesprach wird. Ein sol-
cher provokatarischer Aspekt wdre vielleicht der fol-
gende: lch habe mit dem Onkologen. Professor
Samonigg, in Graz gesprochen. Er ist an Hundert-
wasser herangetreten, und Hundertwasser hat. auch
wieder gratis, die Grazer Onkologie neu gestaltet
oder ,behithscht”. Ich habe Samonigg nun gefragt,
womit et sich die doch sehr virulente Ablehnung
Hundertwassers durch einen beachtlichen Teil der
JKulturszene” erkldrt. Und da meinte e, er sehe das
als . Angst vor der Regression”. Hundertwassers
Asthetik habe eine Art Kindlichkeit und von dieser
Kindlichkeit wolle man sich unbedingt abgrenzen.
Wie ich kurz mit Holzbauer gesprochen habe, hat
er mir auch wegwerfend gesagt: ,Das sind doch
gebaute Kinderzeichnungen*. Aul der anderen Seite
habe ich zum Beispiel mit einer sehr sympathischen
Frau beim ,Regenturm? in Plochingen, einer Ver-
Kauferin in einem Geschenk-Shop, gesprochen, und
die meinte: Ja, die Leute kommen dort hin und ihre
Gesichter leuchten auf, und sie sagen: , Das (st ja
wie im Mdrchenbuch”.

Es geht also immer wieder um den Aspekt des Kind-
lichen, oder negativ ausgeditickt, der Regression,

-

der einerseits die Leute freudig bewegt, andererseits
aber auch, vor allem intellektuelle Menschen,
absteift. Was meinen Sie dazu?

. Das hangt vielleicht damit zusammen, dals ,intel-

lektuelle Menschen® nicht bereit sind, die Welt so
einfach zu sehen. Ich glaube zwar, die Sehnsucht
nach der kindlichen Welt ist legitim. Und je untber-
sichtlicher und je schwieriger, komplexer und pro-
hlematischer die Welt wird, umso mehr hat man
Sehnsucht nach einfachen Bildern der Hoffnung.
Nur: Sie ist eben nicht so. Und die Asthetisierung
des Lebens ist ja wie eine Krankheit. Aber die Kunst
war ja nie ein Verschonerungsverein des Lebens —
auch wenn es in der Fin de siecle-Konsumgesell-
schaft der asthetisch genielbenden Sohne der Grin-
derzeit-Kapitalisten so gewirkt hat.

Sch.: Und die Villen Palladhios, die Loire-Schldsser,

waren das nicht ,Lebensverschonerungen®? Oder
anders herum; Vielleicht ist die Zumutung an die
Kunst, eine Frsatzreligion zu sein, sogar eine tragi-
sche Frsatzreligion, eine firs ausgehende 19, und
tlas 20. Jahrhundert typische! Fiirsten und Bischafe
haben sich sehr wohl Kunstler und Architekten ein-
fach gehalten wie Handwerker, als Helfer zur Ver-
schonerung ihres Lebens. Und in Wirklichkeit pas-
sen da Leute wie Rubens ader die Schlofbaumei-
ster, die auch die entsprechenden Opern-Unterhal-
tungen zu inszenieren hatten, alle in die Rolle der
Jbezahlten Lebensverschonerer”.

A.: Sicher, aber dann hat es den |, Stindentall” ge-

geben, und das war die franzisische Revolution.
Und seit dieser Zeit sind die Musiker nicht mehr im
gleichen Stand wie die Koche angesiedelt, und
Kunst ist nicht mehr nur mehr das, was man zum
Essen konsumiert. Friher haben ja die Musiker nur
aufspielen diirfen, wenn der First getafelt hat,
Beethaven war der erste, der es sich verbeten hat,
hei seinen Konzerten zu reden oder die Jause einzu-
nehmen. Das war ein Ergebnis der burgerlichen
Revelution.
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Sch.: Mag aber sein, dak das ins apdere Extrem dber-

geschlagen ist und daB viele, vam Grolbiicger bis
zum kleinen Mann, noch heute — wie einst die Fiir-
sten — von der Kultur hauptsichlich , Lebensverschi-
nerung” erwarten, Wenn ich mir im obrigen die Ari-
stokraten des 18, Jahrhunderts in ihren buntseide-
nen Ricken anschaue, die fa die Burger nicht iragen
durtten — und vielleicht waren diese auch deshalb
oft so base und puritanisch schwarz und grau
gekleidet! — und wenn ich mir andererseits die Leute
unserer Kufturszene anschaue, inshesondere der
Architekturszene, in der die ,Schwarzkleidung” ja
gegenwartig fast ein Uniformzwang fst. dann denke
ich mir: Das Bunte und ,Lebensverschonernde” ist
mir lieber als das Schwarze. £s kommt mir auch
menschiicher vor, weniger verbissen. Also ich
denke, dieses Dogma, die Kunst habe die Zerrissen-
heit und das Leiden im Leben auszudricken, das ist
sehr vielen Leuten mittlerweile zuviel geworden,

A.t Was die Uniformierung im Architektenstand

betrifft, glaube ich, die Leute haben einfach viel zu
tun, und schwarze Kleidung palt eben farblich”
immer zusammen, muls nicht abgestimmt werden.
Das ist recht bequem. Ansonsten glaube ich: Es geht
nicht um den Ausdruck der Leiden in der Kunst. Das
ware auch wieder so ein biirgerliches Pathos. Ich
glaube, es geht eher um den Erkenntnisgewinn. Da
ist auch etwas Wahres daran, dals die Kunst offenbar
mehr Antworten bereit hat, als die Leute glauben.
Und dals Kunst in vielen Bereichen Religionsersatz
geworden ist, das halte ich fr durchaus moglich.
Wenn ich mir die Kirche so anschaue; hat heute die
Religion hierzulande auf verschiedenste Fragen
sicher keine befriedigenden Antworten. Ich meine
jetzt nicht auf die letzten Fragen, von denen ich
nichts verstehe, sondern einfach, was die Wahrneh-
mung der Welt betrifit. Und da mult man schon
sagen, die Kunst spielt durchaus eine Rolle und hat
ihre Aufgaben,

Seh.: Ich wirde das auch nicht leugnen. ich glaube

zum Beispiel, dak ein groBer Teil dieses ungeheuren
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Fathos der Entfremdung und des Durchbruchs der
Moderne nach dem ersten Weltkrieg darauf beruht
hat, dals hier eine autaritare Gesellschait der Viter
blutig zusammengebrochen ist und dal ganz aul-
thentisch eine Vielzahl von Kiinstlern tber den rea-
len Schrecken des Krieges gesprochen und ihn
kinstlerisch umgesetzt haben. Aber dlas ist fa nur ein
Aspekt des Welterlebens ...

A.: Es gab nach langer Zeit, wenn man die Franzosi-
sche Revolution einmal ausnimmt, nach dem ersten
Weltkrieg wieder einmal die Chance einer Jugend,
die Grundsatzfragen zu stellen. Sie hat wirklich
seplaubt, bei Null zu beginnen, Hat sie aber natdr-
lich nicht wirklich.

Sch.: Ja. das stimmt, das war eine usion, Man muls
auch sehen: Staaten wie Amerika oder das British
Empire. tiir die hat das nicht gegolten. In den Sieger-
staaten hat sozusagen das Ancién regime noch ein

Weilchen weitergedavert ..

A.: Es st ja dort auch die Moderne erst viel spater,
zum Teil durch die Emigration der Europier, gekom-
men.

Sch.: Nattirlich, Nur, diese Katharsis nach dem
Schrecken, das ist zwar ein sehr wichtiges und legi-
times Feld der Kunst. Aber warum Kann die Kunst
nicht andererseits auch, als eine Maglichkeit, so
etwas wie eine Religion der Schonheit oder wenn
Sie so wollen, eine Religion der ,Hibschheit”
anbieten?

A Ja, diese Apostel gibt es ohnehin immer wieder,
und die sollen auch predigen. Ich bin ja auch dafir,
dal sie das machen, warum nicht. Aber ich finde in
dieser Hinsicht Ernst Fuchs einfach interessanter als
Hundertwasser.

Sch.: leh wallte Sie sowieso bitten, auch auf die ande-
ren der sogenannten , Wiener Kinstler-Architekten”
einzugehen. Das sind ja in ihrer Art alles Gesin-
nungstater. Auch Arik Brauer hat beispielsweise mit
seinem Lied . Glaub’ nicht an das Winkelmals ...~

in populdrer Form frih sein Unbehagen an der
modernen Architektur zum Ausdruck gebracht..

A.: Auch Brauer irrte in seinen , Thesen'. Abgesehen

davon, dals mit dem ,Winkelmal” die wunderbar-
sten Kathedralen gebaut wurden. Vermutlich meint
er den rechten Winkel. Nun, , Lot und Waage" hat ja
nicht der Mensch erfunden, und wie viele grof-
artige Baukulturen bedienten sich des rechten Win-
kels? Mit dem Brauer-Haus kann ich uberhaupt
nichts anfangen. Ich kenne nur die Entwicklung vom
Fuchs von frither her, die Architectura caelestis etc.
Ich glaube, dal diese Arbeiten, sowohl vom kultur-
geschichtlichen als auch vom spirituellen Hinter-
arund her, spannender sind als die Hundertwassers.

Sch.: Wobei man natirlich jetzt sagen muls, im Hin-

hlick auf einen rein pragmatischen Baufunktionalis-
mus: Wenn Sie eine uppig-babylonische Traum-
architektur wie die des Ernst Fuchs in ahnlicher
Weise umzusetzen versuchen wiirden, wie etwa das
Brunnentempelchen in Hutteldorf, wiirde das solche
gigantischen Kosten verursachen, dal es nicht reali-
sierhar wire. Die relativ einfachen Verdnderungen
ader .Markenzeichen”, die Hundertwasser anbringt
- die dicken Keramiksaulen, die Baummieter, die
Unebenheiten und goldenen Kugeln, um seinen Stil
2t dokumentieren — das geht andererseits vielleicht
mit einer Erhéihung von 5 bis 20 Prozent der Bau-
summe.

A.: Nein, nein, so wenig ist es nicht. Aber genau kann

ich das nicht sagen. Hundertwassers  Architektur”
bleibt jedenfalls im Bereich der Dekoration und der
Schminke. Es ist wirklich nur eine aulere Bema-
lung, wenn man so will. Es wird ja immer wieder
der Vergleich Hundertwasser — Gaudi gemacht.
Einen unzutreffenderen Vergleich kann man aber
nicht machen.

Sch.: Sie meinen Gaudis strukturelle Versuche zur Sta-

tik, die ,hangenden Modelle” etc.?

A.: Gaudi war, abgesehen von seiner visionaren Bild-

welt, ein absolut grober Baumeister, ein Konstruk-

teur und Erfinder. Unglaublich, was da an Natur-
kenntnis, aber auch an architektonischer Erfindungs-
kraft und Kenntnis der katalonischen Handwerkstra-
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ditionen ete. dahinter ist, Ich glaube, das ist doch
ein ganz anderes Kaliber und mit Hundertwasser
nicht vergleichbar.
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Sch.: Wir sind jetzt bei Frau Baumann im Thermendorf
Blumau, und ich méachle Sie zunachst fragen, haben
Sie auch schon perscinliche Ertahrungen mit Hun-

cle

srtwasser gemacht und haben Sie ihn personlich

kennengelernt?

B.: Ja, ich habe ihn Gott sei Dank schon kennenlernen
diirfen und habe ein bikehen mit ihm geplaudert,
nicht allzulange, aber ich kenne ihn und ich freve
mich jedesmal, wenn er zu uns hereinkommt. Jetzt
war er schon langer nicht mehr da, aber er war
schan ein paar Mal bet uns, seitdem wir offen

haben.
Sch.: Sie haben wann genau gedttnet?
Bz Am 10, Mai 1997,

Sch.: lch habe damals schon tiberlegt, zur Ergiinung
zit kommen, aber es ist sich nicht ausgegangen. Ich
sehe, Sie haben nicht nur relativ regen Badetouris-
mus, sondern auch Besuchertourismus. Wie hoch ist

tenn die Anzahl der Besucher hier?

B.: Bis zu 900 pro Tag. Also 35,000 bis 40.000 Besu-
cher haben wir in den letzten fiinf Monaten bis jetzt

schon gehabt,
Sch.: Was missen die Besucher feweils bezahlen?

f.: Sie bezahlen 90 Schilling tur den Eintritt und
haben die Fithrung und einen kleinen Imhils inklu-
diert. s dauert alles insgesamt eineinhalb Stunden.
Sie sehen die Anlage, erfahren einiges tber die
Geschichte, die Philosophie und bekommen dann

einen Aplelstrudel.

Sch.: Wie steht’s bis jetzt um die Auslastung des Bades

und die Reaktionen der Leute?

B.: Von der Auslastung her — Sie werden es ja selbst

heute schon gesehen haben — sind wir wieder aus-

gebucht, Fs st jetzt allerdings eine ganz andere

Sastestruktur als im Sommer. Im Sommer hatten wir

sehr viele Familien mit Kindern ..
Sch.: Wieviel Inland, wieviel Ausland?

B.: Bis zu 35 Prozent Auslandsanteil, Vor allem aus
Deutschland und der Schweiz. Auch sehr viele Kin-
der. Wir haben ein Kinderprogramm, und den Kin-

dern gefillt es nattrlich besonders gut.

Sch.: Wie ist die Reaktion der Menschen aul dieses

dach ganz andere Thermenhatel-Ambiente?

B.: Es ist sehr interessant, mit den Menschen daruber

Hen, wie sie die Anlage erleben. Sie wirken oft

zu
ein wenig Uberrascht davon, wie grols unser Kom-
plex eigentlich ist. Der Komplex jst jetzt schan so
gut integriert in die Landschait, dals man ihn beim
Blick von der Umfahrungsstralie her unterschatzt.
Erst wenn man hereinkommt, wirkl die Groke. Die
Anlage ist ja sehr weitliufig, bunt und rund und hat
heachtliche Dimensionen, Es wirkt aber nicht er-

drisckend oder zu belastend oder zuviel.

Sch.: Was sagen die Leute zum Stil, kommen sie

wegen Hundertwasser her?

B.: Der Stil wirkt positiv auf die Menschen, Die mei-
sten kommen her wegen Hundertwasser, weil sie es
gerne einmal sehen wollen, weil sie von den Medli-
en so viel gehart haben. Es sind ja auch taglich
internationale lournalisten im Haus, die etwas

berichten machten <.
Sch.: Haben Sie eine Pressemappe?

B.: Sie kibnnen pro Monat eine dicke Schwarte an Arti-
keln haben, wenn Sie wollen. Aber nochmals zur
Reaktion der Menschen. Es ist alles sehr bunt, es ist
alles sehr positiv von der Reaktion her. Und s st

auch fur die Mitarbeiler sehr positiv. Die Gaste

etzahlen uns, gerade die, die schon mehrere Tage
da sind, oft eine Wache, dals sie nach drei, vier oder
fiinf Tagen noch immer etwas finden, was sie noch
nie gesehen haben, Eine neue Entdeckung. Auch
wenn man langer bleibt, findet man immer wieder
etwas. Auf einmal entceckt man, das Fenster ist
eigentlich verkehrt, es fallt zuerst gar nicht so
auf.Wir machen dreimal in der Woche mit den

Hotelgasten Fuhrungen ...
Sch.: Wieviel Bettenkapazitat besteht insgesamt?

B.: Wir haben 271 Zimmer oder Wohneinheiten mit
den Appartements, das heilit wir haben his zu 600
Gaste im Haus. Bei Fihrungen machen wir immer
eine Runde mit 20 bis 60 Persanen. Teils waren sie
dann schon langer im Haus, teilweise sind sie erst
angekommen, und sie erzahlen uns dann, dals es

immer etwas Neues zu sehen gibt,

Sch.: Fiir den alteren Kurgast sind die Wege von der
Therme bis zum Zimmer vielleicht etwas lang?
B.: Wenn der Gast in der Rezeption angektindigt
hat, dals er gehbehindert ist, versuchen wir, ihm ein

Zimmer im ,Stammhaus” zu geben, Wenn man ein

Thermendor! Blumau, Stelermark

Zimmer im . Kunsthaus” bekommen hat, dann ist

die Entfernung doch ein bilkchen weiter,

Sch.: Wenn das Haus voll ist, kann man allerdings

schwer umdisponieren, nicht wahr?

B.: Dann ist es meist zu spit, aber sonst gehen wir

nattirlich auf die Wiinsche ein

Sch,: Gibt es von behinderten Menschen Kritik an dem

in manchen Bereichen unebenen Boden?

B.: Kritik von gehhehinderten Menschen gibt es eher
nicht, denn der Boden in der Mitte der Gange ist ja
eben. Es aibt auch kein Problem mit den Rollstuhl-
fahrern. Fs kann schon passieren, dals Gaste einmal
irgendwo stolpern, das passiert uns selber ja auch.

Man mub eben bewubter gehen, das soll so sein

Sch.: Sie haben gesagt, s gibt sehr viele fournalisten
die das Haus besuchen, und unziahlige Artikel.
Gibt es eigentlich schon Interessenten, die sagen:
Ja, so eine Anlage wollen wir auch haben, auch
baven! Fs lige ja nicht fetne, dals da vielleicht ein
amerikanisches Touristikunternehmen sagt:
Genau so etwas wollen wir in Kalitornien auch

haben!
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B.: Amerikaner hatte ich noch nicht, aber Schweizer,
auch Deutsche. Sie nehmen mit der Bauunterneh-
mung und wahrscheinlich auch mit Hundertwasser

Kantakt auf, weil sie eben irgendetwas planen

Sch.: Das kann ja Herrn Rogner nur freuen, denn er
hatte eine etwas schwierige Publicity gleich zu
Beginn, weil er sich offensichtlich ein hilichen dber-
hoben hat mit der Sache und die Banken helfend

einspringen muften.
B.: Ich sehe das nicht ganz so ...

Sch.: Wenn ich mir das Objekt hier ansehe und die
vielen Gaste und Schaulustigen, habe ich durchaus
den Eindruck, dals Rogner letztlich in der Sache
Therme Blumau strategisch richtig entschieden hat
und vielleicht blals in eine temporare Liquiditats-

knappheit geraten ist,

B.: Es waren Investitionen notwendig. Wir hitten zum
Beispiel unseren ganzen Veranstaltungstrakt nicht.

Und wie Sie heute gesehen haben, haben wir
bereits Konferenzen im Haus, und dazu brauchen
wir natirlich auch die notwendigen Raumlich-
keiten.

Sch.: Ist das im Nachhinein geplant worden?

B.: Soweit ich informiert bin, hat sich aus diesem
Grund der Finanzbedarf erhoht, weil Teile der
zweiten Bauphase vorgezogen wurden.

Sch.: Also, es haben sich nicht die
normalen Baukosten in
diesem Ausmaft
erhaht,

sondern der Mehraufwand ist wegen der Zusatzein-

richtungen auigetreten?

B.: Ja, das ist richtig.

Sch.: Wie ist denn so lhre persanliche Haltung zu

Meister Hundertwasser? Wiirden Sie privat auch
gerne so wohnen wollen? lc h habe eine sehr sympa-
thische junge Dame getroffen in Deutschland, die
mir gesagt hat: lch habe die ganze Zeit berutlich in
so einem Ambiente zu tun, aber wohnen meichte
ich nicht auch noch dort!

B.: Was meine personliche Haltung betrifft, muls ich

sagen, ich arbeite wahnsinnig gerne da, und es war
bei mir schon irgendwie vorgezeichnet, weil der
Hundertwasserstil mich schon seit Jahren quasi ,ver-
folat”.

Sch.: Wie das?

B.: lch habe in einem Hotelbetrieb gearbeitet und bin

auf Hundertwasser aufmerksam seworden durch
deutsche Galeristen, die mit ihm zu tun hatten, ihn
kennen oder Freunde oder Bekannte von ihm sind,
Ich habe in ltalien auf einem Weingut seine Saulen
gesehen, In Nitardi in der Toscana, da stehen

drei Hundertwasser-

Sdulen bei den

Weinkellern auf einem Weingut. Ich bin dort privat
hingefahren. Dann habe ich Hundertwasser-Kasino-
jetons erhalten, und ich habe einen Arzt kennenge-
lernt, der hier dieses Gesundheitszentrum mitent-
wickelt hat. Es waren immer wieder kleine Baustej-
ne. Oder, wenn ich in Wien war, bin ich immer
gerne ins KunstHausWien gefahren, habe dort auch
gerne gegessen, weil mir die Atmosphdre eintach
sehr behagt hat. Wenn ich es jetzt betrachte, ist es
wie ein kleines Puzzle ...

Sch.: Sie sind also immer mehr in die Hundertwasser-

Sphire eingetaucht. Und wie hat es sich ergeben,
dals Sie diesen Job tbernommen haben?

B.: Weil mich Herr Hackl von diesem Unternehmen
angerufen und mir diesen Posten angeboten hat.

Sch.: Wie wiirden Sie aus threr ganz persanlichen
Sicht sich zu dieser doch sehr anderen architektoni-
schen Sicht Hundertwassers stellen?

B.: Ich muls Ihnen gestehen, es ist einfach
phantastisch, hier arbeiten zu konnen.

Ich kann mich voll damit identifizieren
und versuche, das gemeinsam mit unseren
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Mitarbeitern dem Gast weiterzugeben, Diese Ver-
bindung mit der Natur, das ist ganz phantastisch,
Hier gibt es ja keine in Form geschnittene Pilanzen,
sie kiéinnen nattirlich wachsen, es gibt keinen engli-
schen Rasen, s ist alles ganz natirlich. Wenn ich
sage, auch ich mochte hier nicht wohnen, hat das
vielleicht weniger mit der Architektur zu tun als mit
dem Beruf. lch michte raus, wenn ich ein paar
Stunden frei habe, um mich entspannen zu kénnen.
Nicht, weil ich die Architektur nicht mehr sehen
kann, sondern weil ich ganz einfach ausspannen
miichte, vom Geschaftlichen.

Sch.: In Plochingen, da gibt es den Regenturm, der ist

auch schon eine Touristen-Attraktion, und da haben
mir die besagte Dame und auch ein Rechtsanwalt
einen ganz typischen Kommentar abgegeben. Ich
habe gefragt: . Wie reagieren die Leuted” Und sie
antworteten: ,[Die Gesichter hellen sich aur, und die
Leute fiihlen sich wie im Mirchenland*. Man
begegnet immer wieder diesem Hinweis auf Mar-
chen oder die Kindheit.

B.: Wie Sie sagen, man hellt sich auf, Man lichelt. Es

ist etwas Frihliches,

Thermendorf Blumau, Ansicht Block 5. Entwurf von Architekt Peter Pelikan
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B.: Wir sind vier Anwalte in diesem Anwaltshiiro. Wir
arbeiten hier sehr germe, Wir werden zwar dfters
scherzhalt gefragt, tropft es hier rein und kénnt ihr

hen? Es ist dber ein ganz normales,

hier aufrecht

funktionales Biiro. Der schonste Raum unserer Kanz-

let ist das Wartezimmer weil man aus ihm einen

wunderschonen Blick auf den Innenhof hat. Die

Resonanz unserer Klienten auf unser Umfeld ist
tberwiceend positiv. Es gibt ein paar wenige Ar hi
tekten, wirde ich sagen, die hier eher kritisch mit
Hundertwasser umgehen. Das ,gemeine Volk” oder
das _normale Publikum® ist dagegen sehr angetan
lindet den Bau von Farbe und Form her gut.

Wir waren einmal zu Mittag unten in dem Caié und

na

ben uns die Gesichter angesehen: Die strahlen

igrmlich, wenn sie den Hof sehen. Also das Gesicht
seht auf, es ist kein Verziehen des Gesichts, son-
dern es ist ein wirkliches Strahlen. Ich mulS sagen
wir haben uns ja auch damals bewult entschieden,
hier in den Hundertwasserbau reinzugehen, und

das war, heute pesehen, die richtige Entscheidung.

Sch.: Es ist also eéin attraktives Gebdude. Wie sehen

Sie dlas aus der Sicht der Stact Plochingen?

Wohnen unterm Reg m*, Plochi F
Arthitekl Heinz S. Springmann

B.: Wer Plochingen von frither kennt, wird die Stadt

heute nicht wiedererkennen. Plochingen hat in sei-
ner Attraktivitat einen grolben Sprung nach vorne

semacht durch dieses Projekt. Ich stelle immer wie

der fest, dal® in unserer Tiefgarage Fahrzeuge aus
Bonn oder Frankfurt, aus Heidelberg oder vom
Bodensee stehen,

Die prominente Lage hat natirlich fiir uns als
Anwaltshiiro = wir durflen ja bislang nicht werben -

gewisse Vorteile, Man denki v ielleicht, die Ge-

schiftsriume sind besonders teuer, dabei haben wir

Sie Zu ginem ganz net malen .\\.II"\[| WIS Erwe irhen.

Sch.: lch weil nicht, ob es Kontakt mit den Bewoh-
nern gibt, und habe selbst bewult nicht versucht,
mit den Bewohnern in der unangenehmen Art der

Touristen Kontakt zu

kntipfen. Die Bewph-

ner konnen aber viel-
leicht etwas belastet
sein durch dieses tou-
ristische Interesse,

nicht wahr?

JEWS / ULLRICH BRETSCHNEIDER

.Wohnen unterm Reg m", F

B.: Die Bewohner, wir kennen hier einige, haben he-
sonders am Anfang einiges mitmachen miuissen durch
Touristen, die teilweise jeglichen Anstand haben ver-
missen lassen. Da war eine Bewohnerin einmal in der
Waschkiche, hat die Wische aufgehangt und die
Ttre zur Wohnung offen gelassen. Als sie wieder
hochkam, standen wildfremde Leute in threr Woh-
nung, Also, das kam vor, aber das hat sich eingespielt.
Es ist nicht jedermanns Sache, wenn man vielleicht
nachmittags am Sonntag auf seiner Terrasse einen kal-
fee trinkt und dreilSig, vierzig Leute schauen zu, aber
ich glaube, dal’ die Bewohner, die jetzt da sind - es
hat auch am Aniang einen kleinen Wechsel gegeben -

mit ciesen Begleiterscheinungen leben konnen.

am Neckar, Deutschland, Blick vom Turm in den Innenhol

Sch.: Es st ja auch der Hof seschlossen worden, nicht?

B.: Der Innenhot ist geschlossen worden, doch die
Leute konnen ja praktisch his zur Mauer vor. Uber
das Biira ist noch zu sagen, dals hier die Verkehrsan-
hindung gut ist, es ist wichtig, dals man mit dem
Fahrzeug erreichbar ist. Die Tiefgarage und der
direkte Fahrstuhl in den dritten Stock sind fir uns

optimal.
Sch,: Wollen Sie noch ein kleines Schlubwort sagen?

B.: Wir freuen uns, dal wir hier lehen und arbeiten
kisnnen, und senden Herrn Hundertwasser schine
Grifke!
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Ur Hurmarethologis, Ses

Farschung:

Sch.: Herr Professor, darf jch Sie um ein Statement

zum Phinomen Hundertwasser bilten?

E.: Herr Hundertwasser hat in hischst eigenstandiger
und origineller Weise auf die ldee einer Ornamenta-
lisierung des Alitags zurtickgegriffen — in def Archi-
tektur ebenso wie in den Gebrauchsformen des tag-
lichen Lebens und, in gewissem Sinn, in der Lebens-
gestaltung. Seine urbanistische Philosophie spricht
mich sehr an, weil ich ahnliche Gedanken ent-
wickelt habe. Sie knupft an das an, was ich das
menschliche Bedtirnis nach Naturnihe nenne, und
ist damit im wahrsten Sinn des Wortes human. Die
Natur ist bunt — Hundertwassers Farbenfreude spie-
pelt das. Auch sein Bedirinis, lebende Pilanzen in
den Wohnbereich zu bringen, zu vermitteln, wie im
Jahresablauf Pilanzen wachsen, bliihen und verge-
hen, arscheint mir sehr wertvoll. Durch diese Art des
Wohnens auch in der Stadt entsteht eine ganz ande-
re Beziehung zum Leben. Hundertwasser zeigt seine
Achtung vor der Natur und ihren Geschopten, und
ich wiirde sagen, er hilft, die positiven Anlagen fir
die Wahrnehmung des Schonen zu entfalten.

Sch.: Das ist sehr schon gesagt. Geht diese geistige
Haltung aber nicht in vieler Hinsicht gegen den
Trend der heutigen Zeit? Zum Ornament (4l einem
fa gleich mit Adolf Loos das Stichwort  Verbrechen®
ein. Es gibt doch eine ganz grofie asketische Traditi-
on der Moderne, der sich viele verptlichtet fithlen.
Und diese Menschen lehnen genau das, was Sie
sagen, massiv ab,

E.: Historisch lalt sich Hundertwasser sicher im
Widerspruch zu Adolf Loos einordnen, der das
Omament auf den Hiuserfassaden als unehrlich mit
einem Bann beleate, weil sich hinter der reichen

ser, Deutschland, Interview arm 22

Fassade oft Armul verbirgt. Aber das ist kein gutes
Argument, aus den gleichen Griinden kénnte man
schiine Kleidung verbieten, wenn sich nicht gerade
eine hibsche Frau dahinter verbirgt. Und eine
dustere, schmucklose Haustassade bedriickt doch
diejenigen, die taglich dort varbeigehen. Gerade in
unserer anonymen Gesellschaft ist alles positiv zu
bewerten, was Menschen froh stimmt. Das trigt bei
zur Entspannung, zum Wohlbefinden, So wie Arik
Brauer hat auch Hundertwasser den Mut gehabt,
gegen die Anbeter des Hilllichen aufzutreten, gegen
den Destruktivismus unserer Zeil, der ja gegen viele
Werte und unter anderem auch gegen das Schiine
auttritt. lch will nicht zu deutlich werden, aber
gewisse sadistische Happenings, als Blutmysterien
verbramt, sind sicher nicht in positiver Weise cha-
rakterbildend und den dsthetischen Geschmack for-
mend. In warmen Eingeweiden wiihlen ist nicht
sehr schan und sicher nicht vorbildhaft.

Sch.: Das Orgien-Mysterientheater ist sicher ein
Extrem. Im Gbrigen kann ich bestitigen, dals die
Menschen durch Hundertwasser froh gemacht wer-
den, Bei meiner Rundreise durch Deutschland hat
man mir beispielsweise sehr glaubwirdig erzahlt:
Wenn die Leute in Plochingen in den Hof der Anla-
ge ,Wohnen unterm Regenturm* kommen, dann
hellen sich die meisten Gesichter auf, die Leute wir-
ken froh, sie fihlen sich kindlich erinnert an ihre
Marchenbiicher ... Hundertwasser hat mir selbst in
einem langen, schinen Gesprach auch gesagt, dals
ihn die Mustrationen alter Mirchenbticher sehr
inspiriert hatten, weil diese sozusagen die , heile
Welt” zeigen und die Einbettung in die Natur. Aller-
cings gibt es auch in Plochingen eine Minderheit
von Besuchern, die den Hundertwasserstil massiv

ablehnen. Und es sind nicht nur Nitsch-Fans, die
hier opponieren, Es gibt eben eine entgegengeselzte
Idealogie: die Ideologie des Ehrlichen, Kithlen ...

In gewissem Sinn kann man sich auch in die Leute
versetzen, die sagen: Wir praferieren Glas, kiihle,
kfare Linien, weils und schwarz statt bunt und rund.

. Da stimme ich thnen durchaus zu. Ich wiirde die

m

klare Linie durchaus nicht aus der Kunst verbannen,
sie ist auf griechischen Tempeln sichtbar, sie charak-
terisiert vor allem die sogenannte politische Archi-
tektur, sie ist auch ein Ausdrucksmittel, um Klarheit
darzustellen, Stirke, Macht, Ordnung. Die antiken
Tempelbauten der Pyramiden, die Tempelanlagen in
Teotihuacan beeindrucken mit diesen geraden Lini-
en. Auch die Architektur der Renaissance und der
Neoklassik bedient sich ihrer,

Das ist natiirlich eine besondere Form von Herr-
schaftsarchitektur, tiber die man viel sagen konnte,
aber die durchaus auch asthetischen Wert hat, nur
mangelt es ihr meist an menschlicher Warme. Die
faschistische Architektur hat sich der geraden Linie
als Ausdrucksmittel bedient. Weg vom Ornament
heilst demnach nicht weg von der Bedeutung,.

Sch.: Sie sagen Herrschartsarchitektur, und dazu fallt
mir auch die Geschlechterspezitik der Hundertwas-
serrezeption ein. Eine Beobachterin in einem Gitt-
Shop hat mir beispielsweise gesagt: Positiv reagieren
aut die Hundertwasserbauten die meisten Leute,
negativ reagieren aber in der Regel Manner. und
zwar solche dber fiinfzig.

Kénnte man sagen, dall vielleicht Frauen dem Flora-
len, dem Bunten, dem Geschmackten bei Hundert-
wasser mehr zuganglich sind, so wie die Frauenklei-
dung ja auch diesen Schmuckcharakter in stirkerer
Weise betont, wihrend die Minnerkleidung seit
etwa 150 fahren, seit dem Verschwinden der bunten
Fracke, sehr grau geworden ist?

m

.+ Die ,Vermausgrauung” des Mannes hat vielleicht
einen anderen Grund., Sie ist wohl eine Anpassung
an die anonyme Gesellschaft, in der Manner provo-
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zieronde Individualitat gerne verbergen. Anders ist
die Lage ja bei Naturvolkern, da treten Manner
prachtvoll geschmuckt auf, aber auch in kriegeri-
schem Schmuck mit Federkronen; die sie sich auf-
setzen. In Neuguinea gibt es etwa eine bunte Bema-
lung des Gesichts in sehr aggressiven Farben, Schul-
terhetonung mit Ara-Federn bei verschiedenen Indi-
anervolkern. Dieser Mannerschmuck ist allerdings
eher ,imponierend”, er wirkt herausiordernd und
kriegerisch.

Sch.: Wenn wir aber jetzt an die Adeligen des 18. Jahr-
hunderts in ihren bunten Seidengewandern denken,
mit den Spitzenkragen oder eben die Mdinner des
Biedermeiders in ihren bunten Fracken, dann sind die
ja nicht so imponierend kriegerisch, sandern mehr
im Sinne der Schmuckform.

o

.2 Es ist der Reichtum dargestellt, und Reichtum ist ja
auch Macht. Es gibt verschiedene Formen der
Selbstdarstellung, und das gestattet man in der indi-
vidualisierten Gesellschaft hochrangigen Personen.
Wie man Ansehen und seine Macht zur Schau trag,
das wechselt auch nach Moden und Anlals. Schut-
zenvereine treten in bunten Trachten auf.

Aber wenn viele Menschen, die einander nicht ken-
nen, zusammen wohnen oder leben oder einander
auf der Stralle begegnen, dann wird betonte Indivi-
dualitit oft als heraustordernd wahrgenammen.
Uncl um Reibungsilichen zu vermeiden, tritt man in
der anonymen Gesellschatt im Alltag als Mann

unscheinbar auf.

Sch.: Hundertwasser wire damit ein .spdter Individua-
list”. Hat das nicht auch im Zeitalter der Anonymitat
geistesgeschichtliche Grinde? Zum Beispiel gibt es
seil der Reformation das Auftreten dieser strengen
Schwarzgekleideten, der diisteren Puritaner ...

E.:Der Puritanismus, dals man uberhaupt keinen
Schmuck machte und sich in Sack und Asche klei-
det, das ist durchaus auch ein Motiv, Der Mensch ist
ja sehr wandelbar durch Kultur und sehr beeindruck-
bar durch Ideologien. Er experimentiert auch viel,
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Sch.: Auch heute gibt es den Typus des ,schwarzge-
kleideten Menschen®. Das ist ein Topos, der mir in
letzter Zeit sehr auffailt, auch wenn er sehr wertig
behandelt wird, lch habe einmal einen Hinweis bej
etnem Literaturkritiker der Tageszeitung . Die Pres-
se”, Hans Haider, gefunden, er hat die ,Schwarzge-
Meideten” kurz in einem Nebensalz thematisiert,
aber sonst ist das nicht dblich. Die . Schwarzgeklei-
deten” sind heute meist jlingere Leute aus dem Kul-

turbetrieh und Architekten. Soweit ich das reststellen

konnte, sind das stets auch die intensivsten Gegner
Hundertwassers, das Bume tritfi diese Leute sozusa-
en ins Herz.

m

. Schwarz ist eine Farbe der Dominanz, der Nacht,
die wir als tagaktive Wesen fiirchten, Schwarz ist
daher geeignet, Respekt zu erwecken. Das Wort
JEhriurcht” bezieht sich auf die Angstkomponente,
Schwarz ist daher auch keine anheimelnde Farbe,
sondern eher eine distanzierende. Schwarz ist nicht
dem unitormierenden Grau gleichzusetzen, in dem
der Mensch sich in der Masse verbirgt.

Schy Aber konnte nicht eine Priterenz fir das ein-

schuchternde Schwarz bedeuten, dall man in Wahr-

heit selbst emgeschiichtert ist?

m

. Das kann durchaus bisweilen so sein. Aber der
dunkle Abendanzug, der bei einer gesellschaftlichen
Einladung gefordert wird, dient der strengen, sachli-
chen Selbstdarstellung. Gegentiber den frohen Far-
ben driickt das Schwarz auch Nachternheit aus. Das
ist in bestimmiten Situationen erwanscht und
schlielt nicht aus, dalk dieselben Personen, die sich
gelegentlich dunkel kleiden, auch frohe Farben tra-
gen. Buntheit ist die Farbe, die Frohsinn férdert.
Man spricht auch von Farbenfreudigkeit.

e Buntheit ist ja auch ein Merkmal der Hundert-
wasserschen Malerei und Architektur,

Sch.: Wiirden Sie Hundertwasser als einen Kinstlor
gegen die Grundtendenzen der Moderne sehen?

E.: Wenn Sie mit ,Grundtendenzen der Moderne” die
Ablehnung von Schiinheit, die Bevorzugung des

schnell  Hingeschluderten” und billiger Materialien
his zum Mill hin meinen, dann kann man es so
sehen, denn das sind einige Grundtendenzen der
Moderne, aber ich wiirde sie nicht pauschal so
abwerten. Vielleicht kann man es so ausdriicken:
Installationskiinstler schatfen Riume, die unbetrat-
bar sind. Hundertwasser gestaltet Raume, in denen
Menschen gerne verweilen, ja auch leben kinnen.
Und Hundertwasser, ebensa wie Artk Brauer, Ernst
Fuchs oder Peter Klitsch stellen sich als Meister
gegen die Uberbewertung im Grunde billiger Gags.
Es bedarf keines besonderen Konnens, um Portrat-
aufnahmen schwarz zu tbermalen. Ein Einfall, ja,
und dals er sich gut verkauft, ist nicht ein Giitesiegel
fur den Maler, sondern belegt das Geschick des
Managements und die Kritiklosigkeit der Kauter.
Hundertwasser bemiiht sich darum, unseren Alltag
tiber das Schone zu bereichern. Er weist damit unse-
rem Alltag Kostharkeit zu und tragt zu einem
Bewubtseinsprozel im Sinne einer Kultivierung des
Menschen bei. Auch nebensachliche Dinge erhalten
hier ihren Wert.

Kurzlich besuchte ich die Kirche in Bambach. Ich
verbrachte herumwandernd einige frohe Stunden
und erfreute mich der vielen Details, die, gut durch-
dacht und mit hoher kiinstlerischer Begabung umge-
setzt, meinen Spaziergang mit Entdeckerfreuden
bereicherten. Wie schmucklos und freudlos erschien
die Kirche vor ihrer Neubekleidung. Heute stimnt
sie freundlich ein, aber nicht tbermiitig, sondern
auf hesinnliche Art. Man schaut nicht fliehtig hin,
sondern betrachtet und denkt nach. Vielleicht be-
schreibt auch der Ausdruck , Andacht” das Erleben.
Die asthetische Gestaltung unserer Stadte ist von
zentraler Wichtigkeit. Wir wissen beispielsweise,
dals sich der ganze Vandalismus gegen kahle Beton-
winde richtet, gegen das Tote, das unserer Seele
fremd ist und fremd bleibt. Da ist man eben nicht zu
Hause,

Wir leben ja in einer merkwiirdigen Zeit. Es geht
uns gut wie wahrscheinlich wenigen zuvor, wir ver-
fiigen tber die verschiedensten Dinge, aber wir

werfen vieles einfach weg, wir achten gar nichts
mehr. Wir verschleudern so den Reichtum zukdinfti-
ger Generationen und entwickeln gar keine richtige
Beziehung mehr zum Objekt. Erstmal, weil wir es
gat nicht selbst herstellen, weil wir keine Miihe
investieren. Wir behalten die Gegenstinde oft nicht
lange, sie wachsen uns nicht ans Herz. Manchmal
kommt es vor, dals man etwa ein Taschenmesser
zufdllig viele Jahre besitzt, dann stellt man fest, aha,
das hat man liebgewonnen, es ist zu einem eigenen
Organ geworden. Auch vermeintlich nebensachli-
che Dinge haben ihren Wert.

Friither, in traditionellen Kulturen, auch solchen auf
steinzeithcher Stufe wie in Neuguinea, wurden
diese Objekte des Alltags geschmickt. Man hat sie
gern, man hat eine affektive Beziehung zu ihnen.

Seh.: Das ist natiirlich geracde das Argument von Loos,
der den Papua, ich glaube, er hat , Paptia-Neger”

gesagt, und die slowakische Biuerin als unzivilisier-

te Beispiele des Geschmiickten nennt, das zu tuber-
winden sei.

E.: Und dlas ist eben ein grolSer lrrtum, denn wenn
man das Oberwindet, dann verliert man auch die
Beziehung zum Objekt, dann endet das, was wir
materielle Kultur nennen.

Sch.:lch glaube, das war schon eine, wenn auch pes-
simistische, aber sehr schine Zusammentassung.

E.:lch glaube nicht, dals sich die Leute das auf Dauer
gefallen lassen. Man wird das Handwerkliche wie-
der schitzen lernen.
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Sch.: Also doch nicht so pessimistisch?

E.: Nein, ich bin nicht pessimistisch. lch hoffe, dals es

viele gibt, die letztes Endes Kunstler wie Hundert-
wasser und Arik Brauer und manche andere schat-
zen. Es gibt ja in Wien und Umgebung eine ganze
Reihe von Leuten, die sich dem Schonen widmen.

Sch.: Wie sehen Sie in diesem Zusammenhang Ernst

Fuchs? Er zielt in dieselbe Richtung, geht abier ins
lppig Babylonische, wiirde ich meinen.

E.: Immer, wenn ich von Deutschland kommend nach

Wien-Dornbach fahre, komme ich an seinem Haus
in Hiitteldorf vorbei, Das ist mir ein lieber Gruls. Ich
habe ihn einmal besucht, und er hat mir seine
Werke gezeigt. Ich schitze ihn sehr. Es wiren noch
einige zu nennen, wie Peter Klitsch. Er ist ein
Romantiker unter den phantastischen Realisten. Er
wohnt im Kamptal. Irgendeine Rangfolge zwischen
den genannten Kinstlern kann ich nicht herstellen.
Jeder hat seine eigene Handschrift, und jeder eroff-
net mir mit seinem Werk den Zugang zu neuen
Facetten dieser Welt.

Meine erste Begegnung mit Friedensreich Hundert-
wasser war in der Bauhiitte vor dem mittlerweile
beriihmten Hundertwasser-Haus in der Lowengasse.
Er liels es sich nicht nehmen, mich zu fiihren und
seine hier sich verwirklichenden ldeen zu erkliren.
Er hat damals nicht allein mein Interesse, sondern
auch mein Herz gewonnen,
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ELFRIEDE FORTE

F.: Unser Wunsch war es; als Stadtmenschen in der
Stadt zu wohnen und dennoch im Grunen. Das
[nteressante und Schane beim Hundertwasser-Haus
ist, in Wien zu wohnen und doch zugleich ineiner

vegetativen Llase

Sch.: Wie sind Sie dazu gekommen, sich speziell fir

das Hundertwasser-Haus zu interessieren?

Ich wailste, dals Hundertwasser schon seit Jahrzehn

ten ein Haus hauen wollte, und fand das sehr wich-
tiz, Denn es erschien mir entscheidend, in einer
anderen Art von Architektur, in einer lebenswerlen
Architektur zu leben, nach diesen Schrecklichkeiten
der finfziger und sechziger Jahre. Meiner Ansicht
nach ist Hundertwasser diese lebenswerte Architek-
tur groRartig gelungen

lch habe dieses Haus noch als Rohbau gesehen uned
var bereits begeistert. Die Ziegelbauweise des Hau-

ses hat schon unverputzt phantastisch ausgesehen

Sch.: Die trazenden Strukturen sind allerdings aus
Beton und missen ja wohl aus Beton sein, schon
wegen der vielen schweren Baume. Man hat in die-
sem Zusammenhang Hundertwasser ja auch vorge-

worten, sein Haus sei gar nicht ,0ko”

s Ein wirklich ékologisches” Haus miiBte natiirlich
Wind- und Sonnenenergie nitzen, es mibte eine
Wasseraufbereilung vorhanden sein, Das ist hier
nattitlich nicht der Fall, Aber allein die Tatsache,
dall das Haus zu 90% aus Ziegeln gebaut ist, merkt
man bereits. Das Haus ist warm im Winter und kahl
im Sommer. Das ist natiirlich auch ein Effekt der vie-
len Pflanzen, der Begriinung. Die Biume dampten
aber auch den Larm von der Stralse, und sie reinigen
die Luit. Besonders schin ist es, den Wandel der

Jahreszeiten zu verfolgen. Wir sind hier wirklich in

die Natur einhbezogen. Man geniefst die Natur wie in

einem Landhaus, obwohl man in der Stadt wohnt.
Selhst die Touristenmassen, die das Haus besuchen,
verursachen keinen Lirm. Die Autos aul einer

Durchzugsstrale waren viel unangenehmer.

ch.: Die Touristenmassen sind also nicht so schlimm?

)

F.: Die Leute durften ja nie ins Haus, und daher habe
ich diese Situation nie besonders storend empfun
den. Man sieht auch, dab sich die Leute freuen,
wenn sie das Haus sehen. Man begegnet freundli-
chen Gesichtern. AuBerdem war dies friher eine
Durchzugsstralie, Jetzt sicht man statt Autos Men-
schen — in der Regal freundliche Menschen.

Sch.: Das Besucherpublikum ist also eher angenehm?
Es gibt keine Schwierigkeiten wie sonst bei massen-

haft besuchten Orten, etwa mit Betrunkenen?

-

: Nein, das ist mir noch nie begesnet. ks gibt zwar
ein paar Lokale im Umkreis, aber die Masse der
Menschen kommt doch nur kurz, mit den Bussen,
Aulterdem ist das Haus eine Attraktion, die die

Leute nicht aggressiv stimmit

L

ch.: Alsa ein Haus, das die Leute eher friedlich
macht. Fs scheint aber doch eine Kategorie von
Menschen zu geben, die dieses Haus in Rage bringt
undl dlas sind die Architekturkritiker, Was sagen Sie
dazu als Bewohnerin und als dsthetisch sensibler

Mensch, der in einem kinstlerischen Beruf tatig ist?

+Ich glaube, das hingt unter anderem damit zusam-
men, dals die Leute das Haus nicht von innen ken-
nen, die Vorzuge des Wohnens im Griinen, die
wunderbaren Dachterrassen. Das ist es, was mich
als Bewohnerin am meisten elticklich stimmt. In

diesem Haus kann man sich entspannen und wohl-

fiihlen, gerade auch als Mensch, der im Geschiftsle-

ben tatie ist. Hier kann man sein Umield wirklich

genielen, auch am Wochenende. Die anderen

Stadtbewohner mussen dem Grilnen nachjagen,

fahren ins Sommerhaus aufs Land oder in den
Schrebergarten, Dort mufs man dann wieder putzen

oder den Rasen mahen

h.: Wie weit ist eigentlich die Pflanzenauswahl den

einzelnen Mietern tberlassen?

- Pilanzen kann man nach Belieben — Baume entier

nen allerdings nicht.

h, s Um auf die Keitik zuriickzukommen: Was dem

Hundertwasser-Haus in der Regel vorgeworfen wird,

das sind Dinge, die man auch von aulsen feststellen
kann, Man spricht von Prater-Architektur, man kriti-
siert die angeblich thertriehbene Farbigkeit, man
wendet sich gegen die reichlichen Ormamente und
hezeichnet es als Gl e dal dlie dicken Siulen

nicht sehr viel zu tragen haben. Dann tallt auch

immer dieses berithmi-berlichtiste Worl der
JBehithschung”. Was wiirden Sie als Bewohnetin

dazu sagen?

= leh ware froh, wenn die wirklich halliche Archi

tektur der IlIII|./I'.;i.'I und se |1Z|,L1L'.' lahre in so schar-
fer Form kritisiert wiirde. Diese Architektur ist aber
derzeit sogar aut einer Art Vormarsch, wie mir
scheint. Dabei wire es wahrlich am Plalze, gerade
die Architektur der finfziger und sechziger lahre zu
Jbehibschen”, etwa durch die Schatiung kleiner
bepflanzharer Terrassen. Das Entscheidende am
Hundertwasser-Haus ist seine wunderbare Vege-
tation. Wenn man das verbreiten kisnnte, wire das
wunderbar, Die Architekturkritiker sprechen aber so
oul wie nicht davon — vielleicht gerade deshally,
weil sie penau wissen, dals die Grimnterrassen die
eigentlichenWerte fur die Bewohner darstellen.
Lber den asthetischen Ansatz Hundertwassers kann
man sicher diskutieren. Wer etwa protestantisch
erzogen ist und Sinnlichkeit nicht so prall vermittelt
haben machte, wird mit dem Hundertwasser-Haus
vielleicht Schwierigkeiten haben. lch habe den Ein-

druck, dals die Menschen, die das Hundertwasser-

Haus ablehnen, in pewissern Sinn dngstlich rea-

geren,

w

h.- Sie meinen also, dals die Architekturkritik hier
aine  antisinnliche” Autfassung vertritt und Hun-

dertwasser eine im Vergleich sehr sinnliche?

+ Absolut. Hundertwasser arbeitet mit der Kraft der
Farben. Hundertwassers Farben sind nicht aufdring
lich, aber sie haben eine starke Wirkung. Sie vermit

teln ein Wohn- und Wohlgerihl,

Hund -Haus, Wien, Stiegenh

Sch.: Sie selbst sind, wie ich sehe, auch als Malerin
titig, und ihre Werke sind sehr tarbkrittig. Ich ent
decke in thnen ein fernes Echo des Jugendstils.

F.: Es fallt mir nicht leicht, aber ich machte lhnen

elwas sehr Persanliches sagen: Ich habe als junge

Frau zur Zeit meines Studiums an der Akademie den

Jugendstil als kitschig” emplunden. Ich habe nurin q7




dunklen Farben gearbeitet, in Grau, in Braun. Ich
habe mich aber auch in meiner Haut nicht wohlge-
firhit. Mit der Geburt meines Kindes ist das ganz
anders geworden, Einem Kind will man eine farbige

Welt vermitteln

Hundertwasser-Haus, Blick aul die Dachterrassen

Sch.: Sie sehen also die asketische Asthetik, die auf
Hundertwasser oft geradezu halerfillt reagiert, als
eine Art , Asthetik der Kinderlosen® an?

F.: Das ist etwas extrem formuliert, aber es ist mogli-

cherweise etwas daran. Die Bewohner des Hundert-

wasser-Hauses haben sich auch in den letzten Jah-
ren erheblich vermehrt. Es ist ein sehr kinderfreund-

liches Haus
Sch.: Die Leute wohnen also gern hier?

F.: Offenbar ja. Etliche, die es sich leisten kiinnten, in
ein Haus umzuziehen, wohnen immer noch hier. Es

soll Hunderte von Interessenten auf einer Warteliste

geben, und im Haus selbst wollen viele Leute in
Wohnungen mit einer Terrasse tbersiedeln. Die
Architekturkritiker sind hier sehr ungerecht und
unfair, weil sie die realen Vorteile des Hauses fur

H[:'\'\'lrhl']i'l' micht zur Kenntris nehmen

Sch.: Wie steht es eigentlich mit dem Finanziellen? [st
das ein Bau, der zu den Bedingungen eines
Gemeindebaues vermietet wird, also quasi auf
Kosten der Steuerzahler einen Grun-Luxus fir weni-

ge Privilegierte schafft?

-

= Nein, wir multen, soweit ich mich erinnere, bei-
spialswelse einen relativ hohen Baukostenzuschuls

leisten — sehr viel mehr als Gbliche Gemeindemieter.

Sch.: Und wie steht es mit dem sozialen Kontakt zwi-

schen den Mietern?

F.: Man kann ihn haben, wenn man mdachte, aber man
muls nicht: Es gibt zwei sehr schisne, gemeinsame
Gartenterrassen, einen Wintergarten und zwei Kin-
derspielraume. In einem dieser Kinderspielraume
war ich einmal mit blinden Kindern. Die sinnlichen
Qualitaten der Hunderwasserschen Raumgestaltung
waren fur diese Kinder ein ganz grolbes Erlebnis. Sie
waren wirklich begeistert.

Seh.: Also auch hier der sinnliche, der erfihlbare”
Charakter des Hauses. Aber nun zu etwas anderem:
Wie sehen Sie Hundertwasser im Vergleich zu den
anderen Wiener ,Maler-Architekten*?

» Das sind natdrlich alles eigenstandige Kiinstler,
Aber ich halte Hundertwasser fiir die starkste Per-
sonlichkeit unter ihnen. Er war es ja auch, der die-
sen unglaublichen Kampf gegen die Biirokratie auf-

genommen hat, fiir sein Haus, letztlich fiir uns Mie-

ter. Fr ist dabei von Architekt Pelikan sehr unterstiitzt

waorden

Sch.: Von Architekt Krawina zuvor micht so sehr?

E

Ich habe die langweiligen Plane gesehen. Krawina
Rat wohl mehr in die Richtung eines ,normalen”

Hauses tendiert, so in etwa a la Architekt Glick.

Sch.: Aber sehr fruchtbar ist die Botschatt Hundertwas-

k.

sers im Bereich der Architektur ja noch nicht gewor-

den

- In letzter Zeit sehe ich geradezu in verstarktem

Malbse Dinge, die fiir die Bewohner entsetzlich sind,
z. B, bei den Bauten auf der Donauplatte. Oder es
gibt da beispielsweise ein neues Studentenheim, das
kommt einem formlich ,vergittert” vor, Ich habe
Reaktionen von Studenten, von Bewohnern, gehart,
die sind verzweifelt. Solche Reaktionen gibt es bei
den Bewohnern des Hundertwasser-Hauses nicht
Dabei ist das Eigentumliche, dal Architekten grolse
Astheten sind und selbst wunderschon wohnen
Aber wahrscheinlich hat das, was da als Studenten-

heim gebaut wurde, am Plan interessant ausgesehen.

Sch.: Sie meinen also, dalt die professionellen Archi-

tekten sich vielleicht zu sehr von der Asthetik der
Planzeichnungen verfihren lassen, wahrend Hun-
dertwasser ja stets sinnlicher arbeitel, also mit
Moadellen, unter Umstinden auch mit Anderungen

auf der Baustelle selhst.

. Was die Architekten betrifit, die Hundertwasser

vielleicht am meisten kritisieren, liegt auch ein wei-
teres eigenartiges Phianomen vor: Oft sind das Leute,
die vom Land kommen und in griner Umgebung
aufgewachsen sind. Sie wollten sich von dieser Her-
kunft anscheinend emanzipieren, sie haben die
Staclt gesucht und haben ein Idealbild der Stadt ent-
wickelt, gleichsam eine ,Superstadt”, ein Hiuser

meer, wie etwa in New York. Nur sind wir nicht in

New York und haben kein Meer vor der Haustar.
Diese Leute haben nicht den Griin-Hunger des
wirklichen Stadters. Fir sie hat die Stadt aus Beton
zu hestehen, aus Hochhiusern, Gerade der Stadt-
mensch sehnt sich aber nach Baumen, nach guter

Luft, nach einer Oase der Ruhe.

Sch.: Bei Meinungsumiragen zeigt sich ja meist, dals

.

die Stidter eine grole Sehnsucht nach mehr Grun
haben. lch habe aber den Eindruck, dals viele Archi-
tekten diese Sehnsucht fiir nicht sehr  niveauvoll”
haften. Sie finden, die Stadt solite etwas , Kristalli-

nes” sein.

: Die Architekten und Architekturkeitiker wohnen

meist in einem sehr schonen Umield. Sie haben
aher anscheinend nicht sehr viel Verstindnis datur,
dal Kinder, wenn sie heranwachsen, flr thre gesun-
de Entwicklung ein lebenswertes, naturmahes
Umield brauchen, Bas war fir mich und meine
Familie im Hundertwasser-Haus gegeben, und ist es

noch immer.

Sch.: Hahen Sie eigentlich die Reaktionen von Archi-

: |a, das ist sehr eigenant

tekten erlebt, die das Haus van innen gesehen

haben?

. Ich habe eigentlich nur

sehr positive Aulerungen erlebt. Margarethe Schiit-
te-Lihotzky war wirklich begeistert. Sie hat gefun-
den, das Terrassenhaus ist die Bauform der Zukuntt
Auch Friedrich Achleitner hat sich sehr bewundernd
iber unsere Griinterrassen gedulert, Mir ist aller-

dings nicht bekannt, dald er diese Aulserungen spd

ter in der Offentlichkeit wiederholt hatt pibt
hier wohl einen gewissen Gruppendruck. lch wiirde
jedentalls alle Kritiker, ganz besonders die wirklich

rten Gegner des Hundertwasser-Hauses, ein-

erhitt

laden, sich einmal anzusehen, wie wir hier wohnen.

Vielleicht kime es dann nicht mehr zu diesen

unsachlichen und ungerechtiertigten Kritiken
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EROM-

rup! (laz

ZUnenmens Wi '\"'Inll Sie

kammentd

(1. Das hat sich zufalliz ergeben. Ich bin aus ltalien

zurtickeekommen und habe hier in Osterreic

Arheit gesucht. In talien war ich ubrigens Uberset

erin/Dolmetscherin und Lehrbeauttragte an einer

Dolmetst schule. la, und hier in Blumau hat sich

ranz unerwartet eine Tar geoffnet, man hat

it als Fremdentuhrenn angebo

mit hier diese Tat

sprachen einbrin

1 t
'S0 SCN0n VOornet

L semner

(.0 Ja, selbstverstandlich, leh hatte mich

ektur allerdines nicht weiter auseinanderge

G2 Sent der Erdfinung, um gendauer zu sein seit tlem
ersten Mal. Erisfinet wurde das Rogner-Bad Blumau

n Mai, am Geburtstao v

Sch.; Wie ich sehe, sind Sie stark strapaziert, weil es
eine grofe Anzahl von Gruppen gibl. Wie weit wer
dlen oa thre | l"'.l..'lwlr.ll._'r henkenntnisse in Anspruch

veniynmens Wie viele ausl

wlische € (uppern Ly

fch habe husher vave den Eindruck, dals

G Der Grolter] unserer Gaste kommt aus Osterreich,

sehr oft haben wir aber auch gemischte Gruppen

das heilst, dals sich zu den deutschsprechenden

Gruppen auch ltaliener, Franzosen und andere
eller

it werden wollen. In diesem

die dann beispielsweise englisch

Natianen &

'.l:l muls man

dann zweisprachig fihren. lch personlich ziehe es

"ennt

vor, die Gaste nach Miglichkeit sprachlich g

AU tuhren

che Reaktion der Men

elsé

Schi: Wie ist die g

schen aul diese sehr andere Architektur, wie sie

rtwasser in der Therme | 1l vorzegt?

(. Die Reaktion der Menschen aut die Therme ist

1, ob es sich um die jin-

generell aulberst positiv,
sore oder altere Generation handelt. Uberraschen-

auch die alte-

derweise spricht dieser Stil durchwe

re Generation an, Wir haben hier einen frihlichen

sicht auch etwas naiven Stil, der in der Regel

viel

pelallt. Er hietet schlietlich eine Mischung aus ver-

schiedenen Elementen an, Wir haben ein bilichen

das Flair des Sudens, unsere Kultur ist natirlich

auch eingebunden - und aus anderen Kult

kommen ebentalls Elemente. Vielleicht ist es die

Gesamtheit und die Mischung all dieser Elemente

und nattirlich das Marchenhafte, das die Gaste

aAnspri ht

Sch.: Es pilit so ein mérchenhattes Element wie in

Kinderhuch-tHustrationen, in denen das Wohnen in

Baum und dhnliche Vorste gt werdern,

G lch kann nur bestatizen, dal® die Gaste das auch so

sehen

Sch.: Nun sind aber, wie wir wissen, in den Kultursg 1l
ten der Medien, vor allem in der Architekturhericht
erstattung, Kritiker ganz massiv dagegen. Sie lehnen
clas als Kitsch ab und sehen geradezu die Welt ein-
sttirzen, wenn Hundertwasser mit seinen Bauten
Oisterreich und Mitteleuropa dberzieht. Begegnen

Sie solchen Leuten auch in thren FGhrur

(.t Wenn es sich um eine Architektengruppe handelt
kann es schon passieren, dals Warler wie | 5charla

tan” fallen

Sch.: Also, Architekten fithlen sich hier besonders her-

ausgetordert, Warum eigentlich?

(i.: Es kannte eine Prise Neid dahinterstecken, denn es
steht wohl aulber Zweitel, dals Hundertwasser mit sei
ner Architektur und seinem Stil aulergewdhnlich vie

Erfolg hat. Andererseits muls man wohl davon ausg

hen, dals viele Architekien unter Baukunst etwas
anderes subsumieren, und — gepragt von ihrer Aushil
dung und der herrschenden Auffassung von Schion-
heit — das, was sie selbst schatfen, eben als das asthe
tische Nonplusultra emptinden. Hunderwasser geht

anz eigenen Wee, weicht mit sei-

unbeirrt seinen |

T | Blumau, Stei

von den geltenden Normen ab

nem Stil vol

Es gibt andererseits sicherlich so manche Wider-

spriche oder Ungereimtheiten in Hundertwa
l

tuhren, und hier

wphilosophie + Berutskolleg

it es mirals Nichl-Expertin

meist nicht, stichhaltige Gegenargumente zu finden

In diesem Zusammenhang wirde es mich sehr in

essieren, wie der vielleicht prominenteste Mann ta-

liens, Vittorio Sgarbi, unser Kunstwerk hier, das den
italienischen Gasten durchwegs besonders gut
gefilll, und den Stil von Meister Hundertwasser

rell beurteill, Sgarbi st namlich einer der nam-

=L
haftesten und kompetentesten Kunsthistoriker Itali

ens, Universititsprotessor, Abccordneter der italiem

schen Deputiertenkammer und Gestalter emer 1

lich ausgestrahlten, ca. 15-mindtigen Sendung im

k, Blick auf die Rehriickenhauser (Rolling Hills)
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JCanale cinque”, in der er aktuelle Themen aus den
Bereichen Kunst, Kultur und Politik behandelt. Sein
Markenzeichen ist, dals er sich kein Blatt vor den
Mund nimmit, daher gilt er in seinem Land als der

Jheliehteste und pehaliteste Naliener”.
Sch.: Sie waurden also anregen, dals man Sgarbi ein-
Lidt. weil seine Meinung eine grobe Brettenwirkung

in ftalien itte?

102

1 Blumau, St k. B herfiihrung

G leh denke schon, Nattrhch muls man in einem sol-
chen Fall mit allen Extremen in seiner Beurteilung

rechnen.

Sch.: Selhst das ware nicht unbedingt negativ zu
sehen: Wie wir etwa aus der Benetton-Werbung
wissen, geht es fa generell um das Erwecken von
Aufmerksamkeit. Auch eine Philippika gegen ein
Projekt kann neugferig machen.

Aber zurtick zu thren Fiihrungen. Sehen Sie sich,
wenn man den Hundertwasserstil bei Fiahrungen

angreifl, gehalten, Hundertwasser 2u verteidigen?

G2 Auf jeden Fall, denn mir persinlich gefiallt diese
Architekiur ja auch. Es gibt vielleicht ein paar Unge-
reimtheiten, generell gesehen ist sie jedoch sehr
freundlich und ansprechend. Gelegentlich wird die
Akustik von den Gasten beklagl. In unseren Raumen
finclen sich zwar viele warme Farben, insgesamt
stimmt auch das Bild fiir das kritische Betrachter-
auge, aber mit dem Material Stein und Beton ist
man in der Innenausstattung zweifellos recht
profzigiy umgegangen — und hier wurzelt wahr-
scheinlich auch das Problem der teilweise schlech-
ten Akustik, Dak das Begriinen der Dicher langiri-
stie scheinbar Probleme mit sich bringt, kann ich
nattirlich als Nicht-Fachfrau nicht eindeutig widerle-

gen. Gemeint sind hier Dichtheit und lsolierung.

Sch.: Wenn die Warzeln der Baume die [solierung

durchstaben ...
Gr.: Ja, man firchtet eben doch, dalé das passiert

Sch.: Sie sind Chefin eines Teams von immerhin 2wolf
Fremdentithrern; ich nehme an, hauptsachlich
Fremdentiihrerinnen. Gibt es auch Herren dabei,

wie viele sind es?
G2 Das ist die Minderheit.

Sch.: Sie haben soeben gesagt, mit Ausnahme der
Architektengruppe haben Sie sehr positive Rickmel-

dungen?

G2 Durchaus! Ganz wenige haben etwas Negatives
zu sagen. Das viele Griin wirkt sicher recht beruhi-

gend und einladend auf den Gast.

Sch.: Kommen die Besuchergruppen, die die Therme
sehen wollen, von kommerziellen Veranstaltern?

G.: Das plaube ich nicht, es ist sicherlich die spontane
Neugier des Publikums, die dazu fihrt, dall Exkur-
sionen von Verbdnden, Vereinen und Schulen orga-
|'I|'_\iL"|'| l‘\.'!_‘l'l_![_'f'l. SIzII"HI"Il“‘_lL|"li|"|l][_‘!'l, |‘[.'th[JI']IHIR"I'I\'L!I‘-
eine, Kegelklubs und dgl. mieten Busse und kom-
men hierher.

Sch.: Also eine Volksbewegung - Bewegung auch im
Sinne der Autobusse, die hier vorfahren.

. Es entwickelte sich, glaube ich, so, daf sich hereits

lange vor der Erdffnung verschiedenste Verbande,
Schulen und Vereine gemeldet haben, die mit einer
Gruppe kommen wollten. Dadurch wurde ther-
haupt erst gesehen, dak Fremdenfuhrer in der Anla-

ge selbst gebraucht werden. Viele Vereine machen

einen Ausflug mit einem Tagesprogramm, in dem ca.

zwel Stunden fiir die Besichtigung unserer Therme
vargesehen sind. Nicht immer besteht bei diesen
Gruppen, vor allem, wenn es sich um adltere Leute
handelt, Interesse fiirs Baden. Solche Ausflugspro-
gramme kommen sicherlich durchwegs deshalb
zustande, weil irgendwann im Fernsehen die Neu-

gier auf diese Anlage geweck! wurde:

Sch.: In der hundertwasserfeindlichen Presse wird
gelegentlich unterstellt, die Reiseveranstalter in
Wien nihmen Hundertwasser-Profekte ins Pro-
gramm und stiilpten sie quasi ihren Gasten Uber. In
Wahrheit scheint es aber eher so zu sein, daks die
Reiseveranstalter einem Interesse nachkommen,

So, wie Sie das sagen, kommt ja das Interesse auch

noch ganz unkommerziell tber ganz andere Kanidle

zustande

G.: Genauso ist es. Es wird den Gasten sicher nicht
aufgezwungen. Die Gaste haben von sich aus den

Wunsch, und wir erfullen ihn gerne.

Sch.: Fs ist aber anzunehmen, dals sich bei diesem

grofien Interesse demndchst auch kommerzielle Ver-

anstalter melden werden.

(i.: Das kann durchaus der Fall sein. Derzeit lauft das

jedenfalls ganz ungezwungen und nattrlich ab. Der

Gast mochte etwas sehen, auf das er im Fernsehen

aufmerksam gemacht wurde.

Sch.: lch habe gehort, sie wollten schon einmal mit

| VERONIKA GRAF

Hundertwasser sprechen, aber wenn er kommt,
wird er natiirlich gleich umlagert. Das ist das Los

eines herdihmten Menschen, nicht wahr?

G2 So st es. Wir, das Fremdenfuhrerteam, hitten
nattirlich Fragen, die wir sozusagen von den Gasten

an ihn weiterreichen mochten.

Sch.: Kannten Sie ein paar solcher Fragen nennen?
Viefleicht geht das aut Umwegen dann doch zu

Meister Hundertwasser?

.2 Es ist schon mehrmals die Frage aufgetaucht,
warum die Farben mit dem Modell nicht Gberein-
stimmen, Oder von wo die Steine der drei Brunnen
auf dem Dorfplatz kommen. Fragen zu den verwen
deten Materialien werden uberhaupt sehr oft gestellt

es wire gut, diese sehr spezifischen Dinge aus

erster Hand zu ertahren.

Sch.: Gibt es irgend etwas, das Sie als zusammentas
sende Aulerung zum Phinomen Hundertwasser, als

Bentitzerin oder als Betrachterin sagen wiirden?

G.: la, zusammenfassend machte ich sagen, dal Hun-
dertwasser mit seiner Architektur auf dem richtigen
Wiag ist. Er orientiert sich soweit wie moglich an der
Natur und den Bedtrinissen des Menschen - das
kann einfach nicht falsch sein. Mich spricht diese
Architektur an —und jedesmal, wenn ich am Abend
das Rogner-Bad Blumau in der Dimmerung oder
Sy night” verlasse, bin ich zugegebenermalen

stolz auf dieses Nestchen,
Sch.: Wiirden Sie auch selbst gerne in einem Hundert-
wasser-Haus wohnent

G Ja, warum nicht? lch wiirde vielleicht nur den Innen-
hereich mit mehr Holz gestalten. Ob das dann noch

zusammenpalit, milte man sich natiirlich tberlegen
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Sch.: Bitte unm ein kurzes Einleitungsstatement zu Frie-
densreich Hundertwasser,

G leh habe Friedensreich Hundertwasser, ader fir
mich, damals in der Studentenzeit, Fritz Stowasser,
tber gemeinsame Freunde, die er aus Schweden
sekannt hat, kennengelernt und nicht sehr oft, aber
doch in regelmaligen Abstanden, getroffen. n den
frithen flinfziger lahren hat dbrigens das Kulturamt
der Stadt Wien im Klnstlerhaus die Ausstellung
«Das gute Bild fiir jeden” gemacht. Ich erinnere
mich. dals Hundertwasser und Staudacher damals
ihre ersten Bilder zum Verkaut ausgestellt hatten,
die, glaube ich, zwischen 200 und 400 Schilling
gekostet haben. Ich hatte mir damals, unter sehr
groken Anstrengungen, vielleicht ein Bild leisten
konnen und habe auch daran gedacht, eines zu er-
werben. Dann war mir das aber doch zu viel Geld.
Das war die Zeit vor der Einfihrung der Stipendien,
in der ich in der Nacht bei einem Buchverlag, der
ein neues Lexikon heraushrachte, als | Packerlma-
cher” arbeitete, um bei Tag studieren zu kénnen,
Das ist heute (ir meine Kinder unvorstellbar, so wie
s flr sie wie ein Marchen aus friheren Zeiten
klingt, dals man, um inskribieren zu dirfen, damals,
gleich nach dem Krieg, nachweisen mulite, dals
man eine gewisse Stundenanzahl an der juridischen
Fakultat Schutt weggeraumt hat, Aber gut, das
wiirde zu weit fihren ... Nurdamit man sieht, in
welchem Umield unsere orsten Kontakte statteefun-
den haben,

Sch.: Wie war er denn damals, Fritz Stowasser?

Gz Erwar eigentlich so wie heute. Er hat allerdings
noch nicht die extreme Naturliebe, Gber die ich
dann noch elwas sagen werde, gehabt. Er war gin
sympathischer, offener und manchmal etwas skurri-

ler Mensch, aber besessen von seiner Kunst. [ch
meine damit auch seine jugendlichen Bilder, die
sanz anders waren als seine heutigen, etwa die sehr
realistischen Ansichten vom Danaukanal. Aber da
ist er ja nicht der einzige. Wenn Sie nach Barcelona
ins Picasso-Museum kommen, sehen Sie seine Mei-
sterarbeit an der Kunstakademie, ein betendes
Madchen vor einem Altar, da hat man das Gefiihl,
wenn man draufbldst, fliegt der Schleier weg, so
naturalistisch ist das.

Sch.: Picasso hat auch spiter sehr naturalistisch gear-

beitet, wenn man etwa an sein berihmtes Bild:
JKind mit Taube” denkt ...

Gi.: Schon, aber bei Picassos Werken, die zwischen

dem 15. und 19. Lebensjahr entstanden, kann man
glauben, es ist ein Werk eines alten Meisters. Wobei
er im Gegensatz zu heutigen Portrdtmalern sogar
eine raumliche Tiefe zusammengebracht hat. Aber
ich hore schon aut mit den Bosheiten. Der Kontakt
war jedenfalls da. Hundertwasser ist dann viel in
der Welt herumgekommen, hat Neuseeland ent-
deckt und Gott sei Dank zur gleichen Zeit die Wie-
ner Schrebergarten. Ich bin ein geborener Ottakrin-
ger und kann mich noch ennnern, wie begeistert
meine Freunde vom Schrebergartenverein , Zukunit”
waren, dals Hundertwasser eine Lanze fur Schreber-
garten gebrochen hat. Besonders die faulen Schre-
bergartner hat es gefreut, dals er fiir verwilderte
Schrebergarten eine Lanze gebrochen hat.

Sch.: Meine Eltern haben auch einen Schrebergarten

aut der Schmelz gehabt und da hat, glaube ich, ein
strenges Vereinsregiment geherescht.

G.: Richtig. Da st der Verginsausschulk durchgegan-

gen und hat gesapt: Hallo, das Gras jst nicht gemaht
und das Spalierobst fallt runter, was ist denn das?

Jedentalls hat mir bei Hundertwasser immer gefal-
len, dals er nicht ein Kinstler im Elfenbeinturm war,
sondern sich engagiert hat, wenn auch manchmal
aul eine Art, die mir nicht zugesagt hat, aber er war
engagiert, Das war das Schane, Wir haben spater
noch ofter diskutiert dartiber — ich war schon Biir-
permeister - meistens spat abends, wenn wir uns
noch getroffen haben. Da ist es um Fragen gegangen
wie: Warum leben nicht alle Leute so wie er in Neu-
seeland, mit Ziegen auf dem Dach?

Aber wie soll denn eine Textilarbeiterin bei Bern-
hard Altmann im 12. Bezirk in Neuseeland ein Haus
mit einer Ziege auf dem Dach haben? Und aus dem
hat sich die ldee entwickelt, eigentlich ist sie aus-
schlieflich von thm gekommen, dals man ja auch in
Wien ein ganz anderes Haus bauen konnte, ein
Haus mit Fensterrecht, mit Begrinung und individu-
eller Fullbodengestaltung. ..

Sch,: Hundertwasser hatte einen sehr beriihmten Auf-
tritt in der Fernsehsendung , Wiinsch Dir was™ und
hat dart die Idee dieses Hauses in der Oftentlichkeit
vertreten, nicht wahr?

G2 la, und da waren wir einmal zusammen — ich kann
das Datum nicht mehr sagen, aber jedenfalls war es
wie immer schon gegen Mitternacht — wir haben
heils diskutiert, mit Unterstitzung durch bestimmte
Getranke (ist ja nichts Schlimmes, solange man
noch reden und denken kanny. Schlieblich habe ich
gesagt: ,Also gut, das machen wir!” Es st natiirlich
nicht so einfach, wie jeder glaubt, dals der Burger-
meister etwas anschafft und schon geschieht es.

Sch.: Die Magistratsabteilungen haben ja auch mit-
zureden!

Gi.: Ja, richtig. lch sagte, gut, ich Ghernehme es; zu
organisieren, dalk Hundertwasser den Auitrag fur ein
Haus bekommt. Aber unter einer Voraussetzung: Auf
einem Berghang in Grinzing oder Sievering ein
SNaturhaus” zu bauen, das ist nicht schwer, das
bringt jeder zusammen. Die Frage ist, ist er bereil, in
einem eng verbauten, alten Wiener Bezirk ein Haus

INTERVIEWS [/ LEOPOLD GRATZ

zu baven? Hundertwasser hat gesagt: Ja! Und damit
hat eigentlich — er hat das ja selbst schon geschildert
—die Leidensgeschichte begonnen. Meines Wissens
hat er zwei Statiker und drei Architekten verbraucht,
bis er endlich die Leute gefunden hat, die mit ihm
kooperieren wollten.

Schy.: Es war offenbar so, dals etliche Leute nicht wirk-

lich kooperieren wollten. fch habe ein Modell von
Krawina gesehen, das stand in krassem Gegensalz
zu einem Hundertwasser-Bau.

Gz Also ich will jetzt wirklich nicht die Leute abwer-

ten. Einige konnten einfach nicht tber ihren archi-
tektonischen Schatten springen”. Auch Fritz Hun-
dertwasser mulste wohl lernen, dal man tber
gewisse Grundsitze der Statik nicht hinwegspringen
kann. Ein Trakt, der in der Luit schwebt, das geht
nicht. Ich habe auch noch gesagt: Zusitzliche Geld-
mittel fiir eine kinstlerische Gestaltung werden
schon vorhanden sein, aber es gilt der Grundsatz. es
mub ein Haus sein, das sich in den Grenzen des
sozialen Wohnbaus bewept, lch muls das dazusa-
gen, denn mit den heutigen technischen Mitteln
kann man nattirlich alles machen. Das Guggen-
heim-Museum in New York widerspricht ja auch
den Gesetzen der Statik, wenn man es anschaut.
Wenn aber gentigend Geld vorhanden ist und es
mit Titanium-Stahlbeton errichtet wird, geht alles.

Sch.: Welche Rolle hat da eigentlich Helmut Zilk

gespielt? Er sagt. er kennt Hundertwasser auch
schon sehr lange, und Joram Harel war auch Mana-
ger von Dagmar Koller.

G.: Als das Ganze begann, war Zilk, glaube ich, noch

nicht Kulturstadtrat ...

Sch.: Das Lait sich eruteren. Mit Hilfe eines Briefos

von thnen, ich glaube von 1977, den Harel im gol-
denen Rahmen autgehangt hat, liele sich das sicher
feststellen.

.1 ledenfalls mulste mir Zilk dann als Kulturstaduat

helten, denn wenn die Birokratie nicht will, ist es
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schwer. Aber wesentlich war, dals die Bauabteilun-
gen sozusagen ,zum Wollen” gebracht wurden,

Sch.: Schon ausgedriickt!

Gi.: Wobei es auch darum gegangen ist, unter Umstdn-
den andere Leute zu finden. Es hat ja keinen Sinn,
standig mit einer Burgermeisterweisung zu arbeiten,
lch muld ja jemand finden, der bereit ist, mitzutun.

Sch.: Architekt Peter Pelikan war dann sehr engagiert
und wirklich bereit, Hundertwassers Intentionen
mitzutragen. Die anderen wollten offenbar eher
nichi.

G.: Sie wollten eher beweisen, dals es gar nicht mog-
lich ist. Es ist ja nicht nur beim Magistrat so, dal s
fr viele Beamte einfacher ist zu beweisen, daf
etwas nicht geht und warum es nicht geht, als her-
auszufinden, wie es doch geht,

Warum habe ich tiberhaupt ,ja” gesagt? Mir hat die
Idee so gefallen, dals man ein Kunstwerk erleben
kann und nicht nur an die Wand hangen, dalé man
s sozusagen begehen, bewohnen, erleben kann.
Daks das ein Touristenanziehungspunkt wird, konnte
damals niemand ahnen. Fiir mich ist es damals ein-
fach darum gegangen, dals man Mieter findet,
denen das gefallt. Es hat sich ja dann alles so erge-
ben, dafs plétzlich auch die Handwerker begeistert
waren, was sie da mit ihren eigenen Hinden schai-
fen konnten,

Sch.: Hundertwasser hat stets ein sehr gutes Verhaltnis
Zzu den Handwerkern gehabt ...

G.: Ja, das hat er gehabl. Er ist kein Kinstler, ,der vom
Olymp hermiedersteigt”, sondern einer, der in der
Vorstadt aufgewachsen ist, am Donaukanal.

Sch.: Er hat eine sehr menschliche Art.
Nun ist das Hundertwasser-Haus also ein Riesener-
falg geworden, und Sie haben grofien Anteil daran.
Ich habe den Eindruck, dal dieser Stil - es ist ja fast
schon ein Stil geworden — sehr viele Menschen
emotional anspricht. Auf der anderen Seite gilit es
Leute, die ganz massiv dagegen sind, weil sie ein

ganz anderes Kunstethos haben, namlich das der
Askese. Kunst soll nicht bunt sein ... Das ist eine
sehr typische, soziologisch interessante Kluft, die
sich da auftut. Was sagen Sie dazuf

G2 Ich finde, das zeigl nur, dal Hundertwasser echte
Kunst produziert. Ein Kunstwerk, das die Leute
gleichgiiltip lift, ist ja keines,

Sch.: Aber Hundertwasser hat nicht nur begeisterte
Zustimmung geerntet, sondern, ich wiirde sagen,
auch wirklichen Hals. Das ist doch recht selten und
mit ein Grund, weshalb ich diesen Dokumentati-
onsauftrag angenommen habe. Haufig wird Hun-
dertwasser vorgeworfen, er wolle sich mit diesen
Architekturaktionen bereichern. Nun habe ich aber
sehr haufig, und zwar beim Pflarrer in Barnbach, bei
Protessor Samonigg in Graz, bei den Leuten in der
Schule in Wittenberg, immer wieder gehért, Hun-
dertwasser hatte gesagt: Das koster nichts! Was ein
Architekt nicht haufig sagen wilrde. Auch Zilk hat
festgestellt, dals Hundertwasser im Zusammenhang
mit der Vierschanerung der Mallverbrennungsanlage
kein Honorar verlangt hat. Wie war das eigentlich
beim Gemeindebau, beim ersten Hundertwasser-
Haus?

G lch muls thnen ganz offen gestehen, ich weils es

einfach nicht. lch habe als Blirgermeister den Auf-
trag gegeben, Hundertwasser hat diesen Auftrag zu
bekommen, und ich habe angenommen, dals das
normal honoriert wird. Aber ich weils ehrlich gesagt
his heute nicht, in welcher Hohe das Honorar war,
lch habe mir das gar nicht Gberlegt, es war ja teil-
weise ein Architekturauftrag, verbunden mit einem
Auftrag zur ktinstlerischen Gestaltung. Aber ehrlich
gesagt, ich kann das nicht beantworten. Im tbrigen
hitte ich nie erwartel, dal er das gratis macht. Hier
ist unsere Gesellschaft schon recht eigentiimlich:
Wenn ein Kinstler wihrend seines Lebens hungert
und nach seinem Tod andere daran verdienen, ist es
hoch achthar und anstandig. Wenn er aber selbst
schon Geld fiir seine Kunst bekommt, dann wird das

nicht akzeptiert, Es ist eigenartig, aber das gilt fiir
die meisten geistigen Leistungen. Ich meine, nie-
mand wiirde erwarten, dals jemand aus Liebe zur
Stadt Wien gratis im Lainzer Tiergarten Holz hackt
oder gratis Hauser verputzt oder reinigt, aber bei
kiinstlerischen oder uberhaupt bei intellektuellen
Leistungen wird es gern verdchtlich gemacht, wenn
jemand Geld damit verdient.

Sch.: fch habe auch eine kleine Theorie tber den Zeit-

geistwandel, die machte ich thnen vortragen und
fragen, was Sie dazu meinen. Ich hatte den Ein-
druck, dals in der Ara Kreisky durchaus so etwas wie
ein breiter, man kann fast sagen populdrer oder
populistischer Kulturkonsens bestanden hat. Da sind
die Meister des phantastischen Realismus gleichsam
Joffizielle” Kinstler gewesen, und Hundertwasser
hat sein Haus bauen diirfen. Auf der anderen Seite
hatte ich den Eindruck, dalt es in den spateren acht-
ziger fahren und frithen neunziger Jahren eine
scharfe elitare Wende gegeben hat, in der eine
selbsternannte kulturelle Oberschicht gesagt hat:
Weg vom Volkstiimlichen, das ist ja kitschig oder
spiefbtirgerlich, Man hat plétzlich den Schrebergar-
ten nicht mehr hochleben lassen, sondetn hat in
ihm den Hort des Kleinbtirgers gesehen. Man hat
die populdre Kunst, die vorher durchaus auch von
gewissen Teilen der kulturellen Elite anerkannt wor-
den ist, abgewertet und hat gesagt: Das ist Kitsch,
das ist kleinbiirgerlich, das ist vollkommen tiberholt.
Es hat diese Entwicklung gegeben in Richtung des
Aktionismus, zu Nitsch etc. Es wurde modisch, kon-
troverse Positionen zu vertreten, im Sinne des kultu-
rellen Achtundsechzigertums. Dazu zahlt auch Pey-
mann. Es hat ein Klima der kulturellen Kontroverse
und der Veriachtlichmachung des Kleinburgers gege-
ben, der dann auch gleich als faschistoid dargestellt
wurde, und da ist auch Hundertwasser ein bifichen,
ich will nicht sagen ,unter die Rader gekommen”,
dazu ist er viel zu popular, aber jedenfalls in den
Kreisen der intellektuellen Schichten abgewertet
waorden, damit auch der ,Griin“-Aspekt ...
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G.: Das ist ja nicht nur im Kunstbereich so. Das sind ja

auch jene Kreise, die jetzt nicht verstehen, warum
nicht alle Osterreicher Widerstandskampfer waren
im Jahr 1943 oder 1944,

Sch.: leh frage mich bei solchen Leuten oft, ob sie es

selbst gewesen waren ...

G.: Ich mochte gar nicht so boshaft sein, das zu fra-

gen, aber das liegt ja alles auf einer Linie. Es istim
wesentlichen — aber das hat sich jetzt Gott sei Dank
schon wieder gebessert - eine Zeitspanne eines
scheinelitiren Unverstiandnisses fir die Taten und
Beweggriinde der alteren Generation gewesen. Es
war nicht durchgehend ... Zwei, die ich auch sehr
mag, und die auf einer ganz anderen Linie sind als
Hundertwasser, das sind, ich kann fast sagen, meine
Freunde Frohner und Hrdlicka. Sie wurden eigent-
lich die ganze Zeit anerkannt und jedentalls nicht
bekampft ...

Sch.: Aber sie sind am Rande gestanden ...

G.: Ja, sie sind am Rande gestanden, das ist schon

richtig. Aber ich mag beide, weil auch sie engagiert
sind.

Sch.: Das ist auch ein Generationskampf ...

G.; Ich habe tibrigens auch Leherb sehr gemocht. Ich

war mit ihm auch fast befreundet, und was mich bei
dem Mann fasziniert hat, ist, dal er fur die Wieder-
entdeckung der Fayence-Technik in Faenza sein
Leben gegeben hat, denn er ist ja am Blei in seinen
Knochen gestorben. Er hat die alte Kachel-Bleimale-
rei in Faenza studiert und sich dort erstens sein
Ruckgrat ruiniert, weil er monatelange auf einer
Stehleiter oder einem Geriist gestanden ist und weil
er tiber die Bleifarbe soviel Blei in die Knochen
bekommen hat, dalt er letztendlich daran gestorben
ist, Er war mir als Person unglaublich sympathisch,
auch sein Stil, oder der Stil des Wolfgang Hutter,
den ich auch personlich mag und in Venedig
besucht habe. Ihm bin ich allerdings persénlich
weniger nahegestanden, ohne ihn deswegen abzu-
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Sch.: Es gibt einen Architekten, ich will seinen Namen
nicht nennen, der einen Kindergarten entworfen hat,
in dem die Farbe schwarz dominiert.

Gi: i, das hat Hundertwasser auch vertreten, das
Menschenrecht auf Gartenzwerge, Ein Recht auf
mehr Buntheit und mehr Verspieltheit halte ich fiir
vollkommen richtig. Es muften sich in der Architek-

lehnen. Man mag einfach manche Menschen und G.: Das war eine kleine Bosheit. Ich habe einmal als

Dinge mehr und manche weniger. Nationalratsprasident dem Schauspieler Herbert
3 ; ; - Fux, als er noch Abgeordneter war, gesagt, ich
Sch.: Es muls doch eine Vielialt geben. Darum interes- y B Calil ek

wurde akzeptieren, dalk er grundsatzlich moglichst Gi.: Ich gebe thnen vollkommen recht. Wenn die Bot-

siert mich gerade diese ganz konzentrierte Ahleh-
nung, die Hundertwasser entgegenschiiagt. Auf der
anderen Seite gibt es diese emphatische Zustim-
mung vieles, sonst gar nicht aur Kunst ansprechbarer

schlampig gekleidet zu den Parlamentssitzungen
kommt, wenn ich nicht wiikte, dal er beim Manch-
ner Filmball sehr wohl im Smoking auftritt,

tur eben andere auch trauen. Ich will jetzt niemand
abwerten, aber solange Architekturleistungen etwa

im schulischen Bereich einen Preis hekommen, die
swar wunderschon anzusehen sind, aber worin sich

schaft lautet .nicht lauter Hundertwasser”, sondern
JArchitekten denkt daran, dals die Menschen, be-

sonders die Kinder, auch Freude an der Verspieltheit
und Freude an der Farbe haben®, dann wiire es gut.

Menschen. Sch.: Aber Fux Jst dach ein in seiner Art origineller Kinder sicht wohlfahlen
G Wir sprachen ja schon aber die Generationen. Die und vitaler Typ, nicht wahr?

Hundertwasser-Gegner, das sind dieselben Leute, Gz Ihn konnte man vom Prasidium im Parlament aus

die den Ausdruck ,political corectness” aus Ameri-
ka ibernommen haben, ein Ausdruck, der mich
wahnsinnig macht. Man darf keine Worte mil
Amann® verwenden ... Mich macht es auch nerviss,
wenn ich das Wort | Siegerinnen’ mit dem grofien |
in der Mitte lesen muls, In Amerika geht e ja noch
weiter, die Englander sind Gott sei Dank noch nicht
so weil, Aber der englische Auscruck fir Mensch ist
in Amerika bereits verpint, nicht?  Mankined” dart
man nicht mehr sagen, sondern , Humankind”. Und
nicht ,German®, sondern , German person”,

Sch.: Was mich lange schon fasziniert hat und wortiber
man wenig spricht, ist die, Schwarzmede”. Viefe die-
ser fiingeren Leate, die einem randkinstlerischen
Bereich zugeordnet werden kinnen, und viele Archi-
tekten gehen immer schwarz gekleidet, Ich finde, sich
gelegentlich schwarz anzuziehen, (st ja nicht schlecht.
Aber da steckt offenbar eine Lebensphilosophie
dahinter. Und als Lebensphilosophie finde ich das
schon ein bilichen ungut, seradlezu trist, loh denke
auch an die Oper von Lvon, die jetzt innen ganz
schwarz ist, und von einem Architekten, der immer in
Schwarz geht, namlich Jean Nouvel, umgestaltet
warrde, Das suggeriert nicht gerade Lebensfretde.

Gz Dieselben Leute, die sich dauernd schwarz klei-
den, gehen aber gern demonstrativ bunt ins Burg-
theater oder in die Staatsoper.

Sch.: Das wirde ich bezweiteln. leh glaube, sie gehen
immer schwarz®, £s st auch sehr praktisch, muf
man zugeben,

s0 caufziehen”, bel einem anderen ware das gleich
ein furchibarer Eklat geworden,

Sch.: Wir kommen ein wenig vom Thema ab, Aher

aibt es noch ein Schlubwort, emne zusammeniassen-
de Bemerkung zum Kinstler und Menschen Hun-
dertwasser und zu seinem gigantischen Friolg?

G Also zum Kiinstler und Menschen ist eigentlich

nicht mehr zu sagen, als dall ich es noch immer fas-
zinierend finde, dal der Kiinstler vom Menschen
nicht zu trermen ist. Und wenn er auch mit anderen
Inittativen leider keinen Ertolg gehabt hat: Dafk
jemand nicht nur das Hundertwasser-Haus gebaut
und in Amerika Ausstellungen veranstaltel, sondern
sich auch fir Autokennzeichen engagiert hat, das
hat mir imponiert. Zum Erfolg folgendes: Ich gratu-
liere Hundertwasser zu seinem Erfolg, aber ich sagte
schon am Telefon, ich hitte Angst vor allzu vielen
«Nachahmungstitern”. lch meine, einige Hundert-
wasser-Lichtpunkie sind schon. Sowoh! in der Neu-
baugegend Wiens, als auch in Bambach oder bei
einer Mullverbrennung, Aber ein Netzwerk von
Hundertwasser-Gebauden ware auch nicht das
Richtige.

Sch.: Sollte man nicht die Botschait ein wenig anders

autnehmen und sagen: Die Menschen fihlen sich
wohler mit bunteren Bauten, mit ein hiichen Ver-
spieltheit, vielleicht auch mit ein wenig Ormament?
Gibt es vielleicht so etwas wie ein Menschenrecht
aul Kitsch, um es hart auszudricken?
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JORAM HAREL

Interview mit Jordm Harel am 6.7, 1998

Sch.: Joram Harel, Sie gelten als Friedensreich Hun-

dertwassers wichtiger ,Mann im Hintergrund”. Viele

meinen, Hundertwasser hitte ohne Sie nie diese
enorme Breitenwirkung gehabt. Wie sehen Sie aus
tler Warte des Managers Hundertwassers Engage-
ment in Sachen Architektur?

H.: Zuerst muls ich ein wenig kornigieren: lch habe mit
Hundertwassers Breitenwirkung, glaube ich, nicht
viel zu tun. Die Tatsache, dalb wir mit ihm zusam-

menarbeiten, die Organisation, eine Dienstleistungs-

stelle bieten, bringt Hundertwasser den Vorteil, dalt
er ein aktives Zentrum hat, das immer tatig ist, auch

dann, wenn er im Ausland ist. Ich bin sozusagen sein

verlangerter Arm. Aber seine kiinstlerische Wirkung
beruht vor allem auf der Qualitit seines Werks.

Sch.: Seit wann arbeiten Sie mit Hundertwasser
zusammen?

H.: Seit 1972.
Sch.: Und wie verstehen Sie dabei thre Tatigkeit?

H.: Ich sehe mich als . Tiroffner”, als ,Umsetzer”,
eigentlich als  Geburtshelier”. Die Breitenwirkung
kommt aus dem Wirken Hundertwassers. Man kann
a la long nichts ,verkaufen”, was nicht von sich aus
Anklang findet.

Sch.: In Hundertwasser-kritischen Kreisen halt sich
allerdings hartnickig die Mythologie, daR die Men-
schen nur zu den Bauten hinkommen, weil sie
Lvom Reisebiiro vermittelt werden”. Viele — auch
gescheite Leute — pflegen diese héichst eigenartige
Vorstellung: Wenn ein Reisebiiro auf einen Pro-
grammpunkt seiner Gblichen Bustour schiechte
Reaktionen bekommt, ist es ja schon aus Gewinn-
riicksichten gut beraten, ihn das nachste Mal zu eli-
minieren ...

H.: Eben. Und somit disqualifiziert sich diese absurde

Behauptung von selbst.

Sch.: Nun vielleicht zu Ihrer perstinfichen Sicht von

JHundertwasser und die Architektur”.

H.: Ich bin zwar nicht berufen, Hundertwasser offiziell

zu wiirdigen, aber privat bin ich natirlich voll ein-
genommen und total Gberzeugt von seinen Anlie-
gen. Ein Mensch kann nichts Erfolgreiches tun im
Leben, wenn er nicht davon tberzeugt ist. Ich kann
allerdings sagen, dafs ich Hundertwasser oft nicht
safort verstanden habe. Als er mir zum Beispiel sei-
nen Einsatz fir die Humustoilette erklirte und diese
unbedingt in die Museums-Weltwanderausstellung,
die ich organisiert hatte, integrieren wollle. Auch
gegenuber dem Konzept des Baummieters war ich
anfangs etwas skeptisch. Oft wenn Hundertwasser
eine Meinung aulbert, bin ich zunichst perplex und
unsicher. Es stellt sich aber im nachhinein immer
heraus, dals sie sich als richtig und wichtig erweist.

Sch.: Ihe buntes, griines Biiro mit den vielen Pflanzen,

dem Springbrunnen und, wie ich sehe, sogar mit
einigen der von Hundertwasser so geliebten Garten-
zwerge, weist Sie auch als praktischen Anhdnger
seiner Lebensphilosophie aus ... Nun aber zum
ersten Hundertwasser-Haus in der Lowengasse. Das
war ja kein leichter Weg bis zur Realisierung, Wie
haben Sie das erlebt?

H.: Wir haben mit Architekturmodellen angefangen,

um Hundertwassers Gedanken plastisch zu machen.
Plane lesen kainnen ja nur Fachleute, aber Modelle
sind allgemein verstandlich, jeder Mensch hat hier
Zugang.

Sch.: Nicht umsanst hat man schon in der Renaissance

viel mit Modellen gearbeitet,

H.: Auf diese Weise hat Hundertwasser seine Thesen

zur Architektur begreifbar gemacht. Hundertwasser
hat immer gesagt, dals er die verborgenen
Sehnsiichte der Menschen erkennt und ausdriicken
kann. Er hat ja tberhaupt etwas Prophetisches in
sich, im Sinne des Biblischen. Nun hat er damals als
orsten Schritt das Anliegen formuliert: , Alles, was
waagrecht ist unter freiem Himmel, gehért der
Natur und die Senkrechte dem Menschen”. Seine
ersten Modelle waren daher nur der Begriinung und
Bewaldung der Dicher gewidmet. Das war sein
Hauptanliegen. Diese ersten Modelle waren ein Teil
der Museums-Wanderausstellung, die ich damals
organisiert habe und die ab 1975 um die Welt
gegangen ist, Die zweite Phase war, dall Hundert-
wasser meinte: ,lch mulste jetet eigentlich etwas
hauen”. Es haben ihm namlich viele Architekten
vorgeworfen, dals er in der Theorie recht hat, aber
dal seine Ideen praktisch nicht umsetzbar seien.
Hundertwasser hat ja viele Vortrage gehalten, auch
vor Architekten, in Amerika, in Frankreich, in
Deutschland. Viele Architekten wollten ihn horen,
und fast alle haben ihm recht gegeben, solange er
nichts praktisch umgesetzt hat, Dabei hat er sich
sehr extrem und provokant ausgedriickt. Er hat die
Architekten etwa mit Kriegsverbrechern verglichen,
die gegen besseres Wissen und Gewissen tatig sind
und sich auf ,Befehlsnotstand” berufen. Das hat er
nicht erfunden, denn die Architekten haben immer
gesagt:  Hundertwasser, wir sind mit dir einverstan-
den. Was du willst, ithlen und wollen wir auch”.
Ich habe auch gelesen, dalt verschiedene Architek-
ten das Verschimmelungsmanitest grofartig fanden.
Aber sie sagten, kiinstlerisch, menschengerecht und
individuell zu bauen, sei zu teuer, man miilste auch
andere Baugesetze haben, Es hiels: ,Wir als Archi-
tekten mussen von unseren Auftragen leben, und es
sind die Bauherren, die uns vorschreiben, nur 2,50
Meter hoch und mit Gipsplatten oder Fertigteilen zu
bauen. Wenn nicht ich es mache, macht es eben ein
anderer Architekt”. Oder: Fur ordentliches Girlin
auf dem Dach braucht man eine starke Decke, und
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da sparen die Bauherren eben gern”, usw. Daraui-
hin hat Hundertwasser gesagt, diese Rechtfertigung
hatten auch Kriegsverbrecher,

Und einmal, in Brasilien, ich erinnere mich noch
genau, hat Hundertwasser zu mir gesagt: , lch muls
jetzt beweisen, dald all das, was die Architekten
sagen, faule Ausreden sind”. Und:  Jeder Mensch,
jeder Bauarbeiter ist kreativ, aber der Bauarbeiter
wurde degradiert zum verlangerten Arm der Ma-
schine und hat seine Berufsehre verloren. Wenn er
sie zurlickbekommit, wird er vielleicht sogar noch
schneller ein Haus bauen kannen als in zwei
lahren®.

Meine Aufgabe war es nun, danach zu sehen, dals
Hundertwasser wirklich ein Haus bauen darf. Wir
haben im iibrigen lange besprochen, dal das nicht
irgendeine Privatvilla eines reichen Menschen sein
diirfe, sondern ein sozialer Wohnungsbau. Denn
sonst konnten ja die Architekten sagen, sicher, er hat
Geld und kann Dir alle Moglichkeiten bieten. Wir
wollten daher einen Gemeindebau, flr dessen Bau
Steuergelder autgewendet werden und bei dem
genau festgelegt ist, wieviel ein Quadratmeter
kasten darf. Anlalslich Hundertwassers 50, Geburts-
tages hat dann der Wiener Burgermeister, Leopold
Gratz, Hundertwasser im Namen der Stadt Wien
eingeladen, ein Haus nach seinen Vorstellungen
eines natur- und menschengerechteren Wohnens zu
realisieren, Aber das war ein langer Weg, und die
Beamten haben diesen Auftrag zunachst nicht ernst
genommen. Sie haben gedacht, das ist ein Witz. Da
habe ich auch sehr gekampit, sogar als Hundertwas-
ser selbst irgendwann einmal resignierend meinte,
er wiire eigentlich miide und wollte niemand
zwangsbegliicken.

Sch.: Wo, glauben Sie, lagen die groBten Widerstande?

H.: Die grisften Widerstande lagen zuerst einmal in

der mit dem Bau befalSten Stadt Wien, beim Pla-
nungsstadtrat und bei den Magistratsabteilungen,
die damit zu tun hatten. Ich kann [hnen eine Anek-
dote erzihlen: Es war nach etwa drei Jahren, alles
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schien in Ordnung, es gab schon Plane — mit Krawi-
na noch. Und dann war da so eine Sitzung, in der
alle Magistratsabteilungen vertreten waren —da hat
plotelich jeder gesagt: Nein, das kann ich nicht
unterschreiben! Der eine hat gesagl: das Baugesetz
schreibt 18 Meter Maximalhdhe yor, und das ist
16,73 Meter. Der andere hat gesagt; hier mul das
Trottoir 2,70 Meter breit sein, aber es ist nur 2,48
Meter usw. Der dritte hat erklart: AuBerdem stimmt
der Lichteinfall nicht, Jeder hat also erklart, warum
aetwas nicht geht, Pann hat sich aher der Biirgermei-
ster zu Wort gemeldet, das war damals Gratz, und
er hat gesagt: ,Ich mochte hier festhalten, dals wir
diesmal zuerst agieren und dann diskutieren wallen.
Normalerweise macht man immer Gutachten und
zerredet ein Projekt, Hier in diesem Fall haben wir
uns entschlossen, ein Pilotprojekt von Meister Hun-
dertwasser durchzuziehen, Der erste Volkswagen
war auch teurer, hat auch langer gedauert, und es gab
viel mehr Probleme als spater, als er in Serie ging.
Und daher haben wir diese gute und schine Aufga-
b, das erste Pilotprojekt fiir ein natur- und men-
schengerechteres Haus zu bauen. Hundertwasser ist
Kinstler, und wir wallen ein Hundertwasser-Haus
haben. Daher bitte ich Euch, mir nicht zu erkldaren,
warum etwas nicht seht, sondern es so zu machen,
dals es geht. Sollte es Gesetze geben, die es euch
nicht erlauben, dann werden wir die Gesetze novel-
ligren. Wir novellieren Gesetze ja in jeder Cemein-
deratssitzung, Gesetze sind dazu da, um novelliert
zu werden”.

Das war auberordentlich hilireich. Hundertwassers
Wunsch war es, ohne jede Sonderbewilligung zu
bauen, und das hat er auch stets geschafft. Aber von
diesem Tag und von dieser wirklich sehr hettigen
Ansprache des Burgermeisters an war der magi-
stratsinterne Widerstand gebrochen.

Sch.: Man hatte das Projekt Hundertwasserhaus magi-

stratsintern zunachst ,sterben” lassen wollen.

H.: Ja. Das habe ich bemerkt. Und da bin ich persan-
lich zu Gratz gegangen und habe gesagt: .50, Herr
Birgermeister, geht das nicht. Bitte geben Sie mir
eine Bezugsperson, und die soll mit allen Abteilun-
gen reden. Eine, die ihre Sprache spricht, denn ich
bin dazu nicht geeignet.” Und da hat mich Gratz an
den sehr machtizgen Magistratsdirektor Bandion ver-
wiesen, Zweimal hat der sich einmischen mussen;

unel dann ging es.

S¢h.: Also, Bandion war der Mann, det thnen prak-
tisch die Wege im Magistrat geebnet hat,

H.: Ja, aber er mubte sich gar nicht viel einsetzen, es
geniigte, dalb er da war.

Sch.: thre Vorstellung, da es ein Gemeindebau sein
sollte, der auch nach den Bestimmungen und mit
den Kasten der Gemeindebauten errichtet werden
sollte, war ja nicht ganz realisierbar. Das wurde
zum Argument tir die Hundertwasser-Gegner. Krier

hat im Interview fiir diese Dokumentation sehr deut-

lich gemacht, was ihn sehr gedrgert hat: Er hat
damals etwa einen gleichgrofen Gemeindebau
gestaltet, hat aber weniger als die Halite Geld dafti
zur Verfligung gehabt. Wie sehen Sie das?

H.: Ob er weniger als die Hilfte Geld gehabt hat,
bezweifle ich, denn da wird nicht gezaubert, und
Hundertwasser kann nicht Geld verschwenden, nur
weil er Hundertwasser heilst.

Sch. Es wurden aber immer etwa achtzig Millionen
fiir das Hundertwasser-Haus erwihnt, ftir vergleich-
bare Hauser eben etheblich weniger.

H.: Vielleicht maximal dreilsig Prozent weniger. Und

diese dreilig Prozent, die das Haus mehr gekostet
hat als ein in Kubatur gleichwertiges, liegen an kei-

bewaldet hat und dal8 es ein Ziegelbau ist etc. Auch
die Keramiksaulen kosten etwas mehr. Aber das
Hundertwasser-Haus ist in Wirklichkeit viel billiger,
wenn man die Folgekosten der Erhaltung rechnet.

Seh.: Aber die Stitzen und Trager muliten natiirlich

Beton sein, und das ist ja auch einer der klassischen

Vorwiirfe, dall da sehr viel Beton im Haus verwen-
det worden sei. Hundertwasser hat allerdings,

soweit ich weil, immer gesagt, wenn ich daftir Griin

auf dem Dach habe, akzeptiere ich auch Beton.

H.: Hundertwasser war nie gegen Beton. Er ist Gber-

zeugt davon, dals die Technik dazu da ist, um uns zu

dienen. Er prangert es an, wenn wir Sklaven der

Technik werden. Wenn wir computergerecht Formu-

lare austiillen miissen, weil der Computer sie sonst

nicht lesen kann, dann ist er dagegen, Ich wiederho-

le nochmals: Beton nutzt er, wa er Tragfunktion hat,
wo er statisch notwendig ist. Dort aber, wa der
Mensch sich bewegt und geht, vom Fulbaden bis
zur Decke, ringsherum, da ist nicht ein Gramm
Beton, Putz isl da, aber alles andere sind Ziegel.
Aber es hat nicht geholfen, noch wihrend der Bau-
zeit, als man Fotos vom Rohbau und den Ziegel-
winden machen konnte, haben Zeitungen hier in
Wien geschrieben: ,Betonburg”, ,Hundertwasser
baut mit Beton, predigt Wasser und trinkt Wein”,
uswW.

Sch.: Warum diese Verdrehungen, man kann schon
sagen: dieser Halk?

H.: Ich bin kein Psychologe, aber ich weils: In dem
Moment, als ein Kinstler im Ausland Erfolg hatte,
wurde er hier in Osterreich immer noch aus Neid
attackiert. Das kann man nachlesen, das war immer
s0, Besonders in Wien herrscht das Mittelmals, und
die Leute hier sind organisiert. Es gibt die Kammern,
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manchen Kreisen ist es Mode geworden, Hundert-
wasser zu beschimpien, Wenn einer sagt, Hundert-
wasser ist Kitsch, dann wiederholen das sofort alle
Reporter, die keine eigene Meinung haben, sondern
im Trend mitschwimmen wollen. Das gibt es heute
auf vielen Gebieten. Es gibt wenige Leute, die ein
Rickgrat haben, die zu etwas stehen und ihre eige-
ne Meinung vertreten. Auch nicht im Theater:
Schauen Sie, was Peymann hier geschehen ist!

Das ist ein Mensch, der weils, was er will, er tut es
und ubermimmt die Verantwortung dafur,

Sch.: Es gibt vielleicht diesen lokalen Aspekt, aber es

gibt ja schon auch den umiassenden Gesichtspunkt,
dals bestimmte Milieus in der Architekturszene Hun-
dertwasser sehr negativ gegeniberstehen. Das trifft
durchaus auch itir Deutschland zu. Da wird regel-
malig argumentiert damit, was Hundertwasser
wolle, sei ,Lige”, . Behibschung”, Vorspiegelung
falscher Tatsachen?, ,unzeitgemal”, ,vergangen-
heitsselig” und dhnliches.

H.: Das stimmt nicht, In der Bundesrepublik ist man

viel sachlicher und objektiver. Nichts ist bei diesen
Hausern vorgespiegelt. Ich kenne diese Vorwlirie:
Alles sei krumm, Dekoration, potemkinsche Darfer

. das ist alles mit den Tatsachen unvereinbar, Als
die Diskussion in Griffen stattfand, hat man gesagt,
das ist keine Architektur. Ich habe gefragt, warum?
Ja, wurde mir geantwortet, man sieht nicht die Form
dies Baus und seine Funktion, Es ist tberall ein
Huigel driiber, alles Griin, man glaubt, es ist Natur,
das sei Vortauschung. Was soll man darauf sagen?
Sind Sie kein Mensch, weil Sie einen Anzug anha-
ben und er thren wirklichen Korper verbirgt? Sie
haben da vielleicht Kissen im Sakko, die machen
lhre Schultern breiter, und das ist eine Liige, Sie ver-
stellen sich. Ist das nicht lacherlich?

die Vereinigungen, und das sind die, die am meisten
opponieren. Was die Journalisten betrifit und die
Reporter, die schreiben, man solle nicht pauschal
verurteilen: Die meisten vertreten keing eigene Mei-
nung, sie gehen sozusagen mit der Made, Und in

Sch.: War Zilk bei dieser Besprechung auch schon ner kiinstlerischen Extravaganz. Es lag daran, daf Sch.: lch habe einmal ganz dhnlich argumentiert wie
dabei? Hundertwasser volle Holzfenster verlangt hat, und vorhin Sie, namlich, dak dieser Lige-Vorwurf ja

zwar dreizehn verschiedene Fenstertypen, keine Fer- eigentlich auch den Zahnersatz betreffen miibte und

H.: Nein, Zilk war damals, soweit ich weils, noch

112 Unterrichisminister. tigfenster. Es lag daran, dal man das gesamte Dach die Menschen daher keine ,echt aussehenden” drit-
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ten Zihne haben diirften. Das heilit, sie dirften
allenfalls blaue oder grime oder anderstirbige
Zihne haben, aber keine weilen, denn auch das
wire sonst Vorspiegelung falscher Tatsachen, Luge
und Behithschung. Aber unter den Architekturmora-
listen gelten hier offensichtlich strengere Gesetze als
hei den Zahnirzten. Und es scheint hier strikte
Gruppennormen zu geben.

H.: Genau —und Hundertwasser ist der Aulenseiter,
der diese Gruppennormen herausfordert. Noch
dazu ist Hundertwasser kein Architekt, und Hun-
dertwasser-Architektur ist vom Gesichtspunkt eines
Architekten wahrscheinlich wirklich nicht erlaubt.
Das sind keine bedeutenden architektonischen
Raumfolgen und Strukturen, das ist absolutes,
brauchbares Mittelmals. Hundertwasser hat keinen
kiinstlerischen Zugang zu seinen Gebauden, im
Sinne. wie er ein Bild malt oder eine Grafik machen
wiirde. Wenn dort Farbe ist, kommt das von den
Materialien, kommt es van der Individualisierung
eines Baus mit vielen Wohnungen oder was immer,
Hundertwassers Bauen hatte nie kiinstlerischen
Anspruch. Der Erfolg Hundertwassers, der riesige
Zulauf beruht nicht auf seiner bescheidenen Archi-
tektur, nicht in dem Null-Komma-Josef von Kunst
der Gestaltung. Es ist der realisierte Ausdruck seiner
Philosophie, seines Anliegens, der die Leute begei-
stert. Die meisten Menschen, die Hundertwasser-
Architektur bestaunen und schauen, haben ja keine
Ahnung, wer Hundertwasser ist. lch war im Hun-
dertwasser-Haus, als ein Bus mit Touristen kam und
eine Frau gefragt hat: , Aber wo sind die hundert
Wasser? Wo kommen die hundert Quellen heraus?”
Sie wissen Gberhaupt nicht, wer Hundertwasser ist.
Es ist auch nicht sein Name und sein Ruf, sondern
eben die Tatsache, dal seine Bauten sichtbare Mani-
feste gegen die menschenabweisende, kalte, seelen-
lose Architektur sind, die die Menschen bedriickt.
Sie kennen alle diese Bauhaus-Architektur. Ich habe
immer pesagt, das Bauhaus hatte eine gute Absicht.
Aber Sie wissen, das Gegenteil von gut ist gut

gemeint. Was als einfach und kostengunstig und
demokratisch gedacht war, ist inhuman und steril
seworden. Auf der Strecke geblieben ist die Sehn-
sucht der Menschen nach Vielfalt und Buntheit,
nach organischen Formen anstelle der geraden Lini-
en, nach Harmonie mit der Natur. Jeder Mensch hat
Blumentdpfe zu Hause und Pflanzen, liebt etwas
Farbe, will nicht alles grau haben, nicht alles einto-
nig uniformiert. Der unebene Fulboden, das Griin,
die goldenen Kugeln machen begreifbar, was Hun-
dertwasser in seinen Manifesten geschrieben hat.

Sch.: Hier spricht der Mann mit dem bunten und gri-
nen Biiro. Andere freilich lieben es, in leeren,
weiben, von Chrom, Stahl und Beton gepragten
Raumlichkeiten zu residieren ... Aber zurlick zum
Thema Politik: Gratz und Zilk haben Hundertwasser
in Wien sehr unterstitzt, Wie steht es aber heute?

H.: Gratz und Zilk haben den Wert und die Bedeutung
Hundertwassers lir die Stadt Wien erkannt. Das
Hundertwasser-Haus wurde aber manchen hald
seradezu peinlich. Der grobe Erfolg hat sich natir-
lich so ausgewirkt, dab Interessengruppen, beson-
ders jene der Architekten sich daruber beschwert
haben, dals die Stadt Wien hier einen derartigen
Kitsch” fardert, sie solle sich daftir schimen. Es gibt
heute geradezu Tendenzen zur  Kindesweglegung”.
Wenn ein Brunnen kaputt ist, will keiner fur die
Reparatur zustandig sein. Die Telefonzellen hat
Hundertwasser seinerzeit von seinem eigenen Geld
sekauft, in England, weil er diese haben wollte
anstelle der hiblichen osterreichischen Post-Tele-
fonzellen. Heute ist niemand da, der sie repariert.
Bis heute reparieren wir das selbst auf eigene
Kosten, denn wenn beispielsweise ein Glas kaputt
geht, hat die Post nur Normglas zur Verfligung. Der
grobe Erfolg wird Hundertwasser sogar zum Vorwurf
gemacht. Im dritten Bezirk hat die Opposition etwa
einen Beschlulk durchgesetzt, dalt das Haus ein
Storfaktor des Lebens der Bezirkshewohner ist und
Hundertwasser deshalb im dritten Bezirk nichts
mehr bauen soll.

Nochmals: Hundertwasser hat immer gehofit, dals er
den Architekten Anregungen geben kann. Die Archi-
tekten, die keine potemkinschen Dérfer bauen, die
nicht Scheinarchitektur machen, sollten kommen
und beweisen, wie man es besser und menschlicher
macht. Hundertwasser hat gedacht, seine Herausior-
derung wird sofort greifen. Ich habe dagegen immer
gesagt, das ist vegetativ, das dauert lange. Aber Hun-
dertwasser hat einen Beitrag zum Architekturbe-
wulitsein geleistet,

Erst als Hundertwasser begonnen hat zu bauen, in
den achtziger Jahren, wurde Architektur in den
osterreichischen Tageszeitungen permanent zu
einem Thema. Daf man tber Architektur auf den
Kulturseiten so viel und so oft schreibt, ist auch zum
Teil sein Verdienst. Hundertwasser hat auch fir
mehr Griin in Wien gekdmpit. Er hat beispielsweise
1980 mit der , Kronen-Zeitung” die Aktion ,Mehr
Griin fir Wien” gestartet. Auf einem Haus ist damals
wilder Wein gewachsen, und da wurde von einer
Wohnbaugesellschaft befohlen, das Griin wegzu-
nehmen. Und Hundertwasser hat gesagt, nein, ich
verteidige das bis zum Obersten Gerichtshof und
hat den Mieter in seinem Kampi finanziell unter-
stlitzt. Dann kam ein Exekutionskommande und hat
das schane Veitschi abgeschnitten.

Wir haben fur den Mieter Anwalte genommen,
haben aber letztlich verloren, Hundertwasser hat
daraufhin aber der Naturschutzjugend um 10.000
Schilling Veitschi gekautt. Sie sollte dberall in Wien,
wo graue Fassaden sind, zum Beispiel bei Parkhdu-
sern, dieses Veitschi pflanzen. Wir haben sogar
Meiltel und Hiammer gekaut, sie sollten ein Loch in
den Asphalt schlagen und das Veitschi einpflanzen.
Auch wenn die Hilite eingeht, ein Teil wirde
bleiben,

Sch.: Die populare , Griinmade” der siebziger und
friihen achiziger Jahre hat allerdings nachgelassen.
Um 1990 wurde dann in den Medien germe die  kri-
stalline Metropolenarchitektur” gelobt, und die
Baume und Blumen in den Fulsgingerzonen wir-
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den als kleinbtirgerlich verunglimpft. Zum Teil
haben sogar dieselben Politiker, die sich um 1975
beim Baumpftlanzen haben fotografieren lassen,
15 lahre spater das Gegenteil vertreten.

H.: Trotzdem wissen die Politiker, dalt die Mehrzahl
der Leute mehr Griin in der Stadt wollen, Heutzuta-
ge gibt es Aktionen wie ,Wien tragt Griin”, und man
verteilt einmal im Jahr umsonst Pflanzen zur Begrii-
nung der Hofe. Alles braucht Zeit, aber es gibt auch
Riickschlage. Ein langsames Umdenker ist im Kom-
men. Hundertwasser wollte Signale setzen, waollte
provozieren, damit die Architekten etwas Verniinfti-
geres tun - er ist selbst ja kein Architekt, er will das
gar nicht machen.

Sch.: Es gibt aber doch auch aktuelle Architekturpro-
jekte Hundertwassers. Ich glaube, es gibt relativ
viele solche Vorhaben, die an thn herangetragen
werden. Wie geht das im Detail vor sich, wie wird
die Auswahl getroffen?

H.: Hundertwasser ist Maler, er ist kein Architekt. Fiir
ihn ist Architektur etwas Komplexes. Wenn man
haut, muls man mit so vielen Leuten, mit so vielen
Beharden, mit so vielen Gesetzen arbeiten, und das
ist fir einen, der gewohnt ist, allein zu arbeiten,
eine Belastung. Hundertwasser will kein Architekt
sein. Fur Hundertwasser ist in seinem Leben immer
seine innere Uberzeugung und sein Anliegen mals-
geblich. Und sein Anliegen in der Architektur war,
zu beweisen, vorzuleben, dall man mit Kreativitat
natur- und menschengerechter bauen kann, ohne
die gerade Linie im Sinne eines Lineals, ohne ent-
scheidende Mehrkosten, ohne lingeren Zeitaui-
wand und ohne dall man dafiir spezielle ausfithren-
de Kiinstler braucht. Er wurde quasi gezwungen zu
bauen, um all dies zu beweisen.

Die Mosaiken stammen von den Fliesenlegern und
Maurern, nicht von Hundertwasser. Das ist bei
jedem seiner Projekte so. Die Bauarbeiter dirfen
ihre individuelle Kreativitat einbringen. Hundert-
wasser interessiert Architektur nur dann, wenn er

115
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sich damit nicht wiederholt und wenn er damit wie-
derum ein Signal, eine Provokation, ein weiteres
Belspiel setzen kann. Ob das ein Industriegebiude
ist oder eine Wohnanlage, Er versucht eben Projekte
zu verwirklichen, die eine Vorbildwirkung haben
konnen und seinem Glauben einer natur- und men-
schengerechteren Architektur entsprechen. Und nur

dieses Anliegen interessiert ihn,
Sch.: Wie geht nun die Auswahl der Projekte vor sich?

H.: Natiirlich hekommen wir sehr viele Angebote. Von
der wirtschaftlichen Seite her wird von den Projekt-
werbern oft an den Tourismus, an Umwegrentabiliat
sedacht, Entscheidend ist aber Hundertwasser, und
er hat andere Kriterien.

Meine Aufgabe bei der Sache ist es, darauf zu
schauen, dafs es ein realisierbares Projekt ist. Hun-
dertwasser soll nicht fur die Schublade arbeiten. [Die

kostbarste Ressource, die ein Mensch hat, ist Zeit.

Sch.: Mir ist aufaetallen, es gibt jetzt grofe aktuelle
Projekte in Japan, es gibt viele Projekte in Deutsch-
land, aber in Amerika gibt es wenige. Daber konnte
ich mir vorstellen, dals gerade dort durchaus reali-
sierbare, grobe, allerdings wahrscheinlich sehr kom-
merzielle Projekte zu machen wdren. Stehen Sie da
irgendlwie auf der Bremse”, machen Sie das
hewulst, dals es nicht zu viele Hundertwasser-
Objekte auf der ganzen Welt gibt?

H.: Nochmals: Hundertwasser will keine Architektur
machen, er ist kein Architekt. Er will in Neuseeland
sitzen, malen und unterm Baum liegen und trau-
men. Fiir ihn ist das Bauen zwar keine Strafe, aber
im Grunde genommen eine Belastung. Von Amerika
hatten und haben wir mehrere Angebote, nur waren
diese Angehote haufig so grof, dal wir dorthin hat-
ten tbersiedeln missen, ich oder er, zumindest ftr
ein Jahr, um das wirklich verantwortungsvoll abzu-
wickeln, wie Hundertwasser das eben macht. Und
dazu war die Prioritat nicht hoch genug. Jetzt sind
ein paar Prajekte vorhanden, die sind etwas greif-
harer und einfacher. Hundertwasser hat sich in den

letzten zehn bis fiinfzehn Jahren viel mit Architektur
beschaftigt, aber wir achten jetzt darauf, dab er zur
Malerei zurtick kommt und zu seinem Lebens-
rhythmus.

Sch.: Gilauben Sie, dals s zu seinem 70. Geburtstag
eine Umkehr in der Mediengunst geben konnte?
Oder wird da wieder ein grofer Kibel Hame und
Spott ausgegossen werden?

H.: Ich glaube personlich, daf diese ganze Kritik und
die éffentlichen Stellungnahmen von gewissen
Architekten, Politikern und Journalisten total bedeu-
tungslos sind fiir das, was man tut und woran man
glaubt. Wichtig ist, was man tut, was davon bleibt,
was wirkt. Hundertwasser hat nie auf gute Kritiken
seschielt, sondern immer das getan, von dem er
tiberzeugt war. Und das hat dann die Gegenliebe
der Menschen gefunden. Im Endefiekt ist jeder
Mensch, der seine Traume verwirklicht, sehr gliick-
lich. Der Erfolg [kt sich aber nicht an einer guten
Kritik messen ader an der Akzeptanz von Architek-
ten oder einer Clique, sondern er lalt sich daran
messen, ob die Leute, fur die man tatig ist, es zu
schittzen wissen, Naturlich gibt es sehr viele Kli-
schees, vorgefalste Meinungen und besonders Vorur-
teile Gber Hundertwasser, aber die haben mit einem
Lebensabschnitt nichts zu tun. Vorurteile fallen
nicht, weil man siebzig Jahre wird.

Hundertwasser versucht, seinen Weg zu gehen.
Immer ist er seinen Weg gegangen, mit Uberzeu-
pung, ohne Kompromisse, ohne Riicksicht auf die
Kritiker, ohne Riicksicht auf Verluste und schon gar
nicht auf selbsternannte sogenannte Sachverstandi-
ge, Ein Schltisselsatz, den mir ein sehr bekannter
Kunsthistoriker, Pierre Restany, gesagt hat, ist: Hun-
dertwasser ist ein Einzelganger. Den kann man nir-
gends einordnen. Seine Schwache ist gleichzeitig
seine Stirke. Er hat eine eigene Lautbahn. Hundert-
wasser war immer ein Aulenseiter, ein Vorlaufer.
Der Erfolg von Hundertwasser war und ist immer
pegeben durch die Gegenliebe der Menschen und
die Akzeptanz dessen, was er gemacht hat. Die offi-

ziellen Reprasentanten haben es zumeist nicht
sofort erkannt, aber Sie wissen, wahre Kunst wirkt in
den Dimensionen der Ewigkeit. Natirlich freuen
Hundertwasser gute Kritiken und schlechte argern
ihn. Solche Dinge sind thm nicht egal, aber sie
beeinflussen nicht sein Tun. Er ist ein Kinstler, der
seinen Weg ohne die Kritiker gemacht hat und ohne
die Museumsdirektoren, und das ist ein ungewohn-
licher Weg,

Sch.: Es hat aber schon eine Phase gegeben, in der
Hundertwasser und auch die ,phantastischen Reali-
sten” von der Kunstkritik akzeptiert worden sind.
Das war eine, fir mich, historisch gesehen, etwas
kultur-, populistische” Phase. Damals waren Leute
wie Hans Muschik wesentliche Kritiker, so zwischen
1960 und 1975, die durchaus eine ,Verbindung mit
den Massen” gesucht haben. Damals hat an diesen
Kiinstlern also nicht so , gestort”, dals sie eine Brei-
tenwirkung hatten, und sie wurden auch, wie Hun-
dertwasser, Akademieprofessoren ... Fs ist aber
dann, glaube ich, speziell in den ausgehenden acht-
ziger Jahren zu einer ganz starken Tendenz gekom-
men, den ,Normalverbraucher” als Spiefburger zu
verunglimpten, Die Kunstkritik hat die Wiener
Aktionisten hochgejubelt, Nitsch, Miihl, etc., auch
in der Architektur ist die elitire 68er-Provokation
grolgeworden. Erst dann ist Hundertwasser, so wie
die phantastischen Realisten, auch wegen seiner
Breitenwirkung vollkommen diskreditiert worden.

H.: Ich sehe das nicht so. Hundertwasser hat stets fast
nur schlechte Kritiken gehabt. Er wurde immer als
ein Aullenseiter angesehen. Andererseits war er, im
Gegensatz zur ,Wiener Schule des phantastischen
Realismus”, viel internationaler. Er hat viel mehr im
Ausland gelebt und ausgestellt.

Sch.: Viellercht noch ein absehlielendes Wort zur
Zusammenarbeit mit den beteiligten Architekten.

H.: Zuerst einmal: Ich bestimme nicht, ob ein Projekt
angenommen wird, das tut allein Hundertwasser,
Natiirlich tibe ich eine gewisse Vorselektion bei Pro-
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jekten aus, von denen ich weils, dalé sie nicht in
Frage kommen. Da muls ich nicht Hundertwasser
fragen. Bei den vielen Angeboten und Aniragen von
Interessenten und in Anbetracht der Hundertwasser
zur Verfligung stehenden Zeit mussen Prioritaten
gesetzt werden, Nattirlich bin ich auch derjenige,
der darauf achtet, dak die Sache realistisch und rea-
lisierbar ist. Hundertwasser allein aber entscheidet
iiber Architekturprojekte und dariiber, ob er einen
Beitrag leisten kann, der seinen Anliegen dient. Er
beschaftigt sich eingehend und ausschlielslich mit
einem Projekt. ldeen reifen, es folgen Skizzen.
Sowie er das Projekt konzipiert hat, beauftragt er
den Architekten, dieses planmalsig umzusetzen.
Hundertwasser begleitet sodann den ganzen Pla-
nungsprozels, verfeinert, verbessert, korrigiert das
Konzept und entwickelt es weiter, bis er den Vorent-
wurf freigibt. So geht es weiter bis zur Fertigstellung.
Wenn Hundertwasser zum Beispiel ein Projekt mit
Architekt Pelikan realisiert — und mit Pelikan verbin-
det uns eine fast zwanzigjahrige Zusammenarbeit —
dann geht die Kommunikation schneller und einfa-
cher als mit neuen Architekten, mit denen er zum
ersten Mal zusammenarbeitet. Aber es ist egal, wel-
cher Architekt herangezogen wird, sofern dieser
Architekt bereit ist, als ausftihrendes Organ die
ldeen Hundertwassers zu realisieren. Hundertwas-
ser begleitet diese Entwicklung von der ersten
Zeichnung bis zum Vorentwurf und vom Vorentwurf
bis zum Entwurt, Er dndert in jeder Phase und ist
hundertprozentig involviert, damit das geschieht,
was er architektonisch und kiinstlerisch vorhat. Der
Architekt andererseits kommt dort total zur Geltung,
wo Hundertwasser sich weniger einmischt. Und das
ist die Planung der funktionellen Aspekte: wo die
Nalgruppen sind, wo eine Tur ist oder die Treppen,
elc.

Sch.: Wie die Wege zu den Garagen sind ...

H.: Ja, das ist alles Verdienst des Architekten. Hundert-
wasser beschiftigt sich dann erst wieder mit der
Gestaltung. Hundertwasser glaubt tibrigens, dafs
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Peter Pelikan einer der begabtesten Architekten ist,
mit einem phantastischen Sinn fir Volumina, Wenn
einer sagt, ich will 300 Apartments haben, mit zwei
Geschiften und einem Swimmingpool und habe
3.000 m’ daiir, bringt Pelikan das fast auf Anhieb,
vom Gefilhl her, sofort in diesen Rahmen, in diese
Form, Und natirlich hat er durch diese langjahrige
Zusammenarbeil ,Hundertwasserliches” in sich auf-
genommen, lch glaube, Pelikan kann nicht mehr
ganz Pelikan sein, Ich denke, was immer er macht,
er wird dabei immer ein wenig Hundertwasser sein.

Er hat das so intus ...

Sch.: Er ist snzusagen das Alter ego von Hundertwas-

ser geworden ...

H.: Ich will das anders ausdriicken: Es gibt keinen
Menschen, der mit Hundertwasser gearbeitet hat —
ob es ein Bauarbeiter, ein Fliesenleger, ein Polier,
ein Manager, ein Bauherr oder eben ein Architekt
ist, der durch die Begegnung mit Hundertwasser
nicht in seinem Leben, seinen Ansichten, seinen

Werten eine neue Sicht der Dinge gewonnen hatte.

HANS HOLLEIN

Interview it Architekt Professor Hans Hollein am 23.7. 1998

Sch.: Herr Professor Hollein, der Name Hundertwas-
ser wirkt dblicherweise auf Architekten und Archi-
tekturkritiker wie ein rotes Tuch. Man spricht gerne
von ,Kitsch®, ,Lige”, ,Behiibschung”, . Entertain-
ment-Architektur”. Andererseits gibt es grofie Mas-
senzustimmung. Viele Leute in den Besucher-
htichern schreiben: Ja, so wiinschen wir uns das
Bauen, so bunt, so griin, so menschengerecht. Wie
ist thre Meinung zu diesem Thema?

H.: Ich kenne Hundertwasser seil seinen Anfangen
und schétze ihn als Kinstler, Ich fand auch wichtig,
dak er sich sehr frihzeitig auf seine Weise mit
Architektur auseinandergesetzt hat. So habe ich thn
auch niher kennengelernt, das war in Seckau bei
dem berithmten Treffen, bei dem er sein Verschim-
melungsmanifest vorgelesen hat. Danach haben
Markus Prachensky und Arnuli Rainer gesprochen,
und auch ich habe dort meine Sicht zur Architektur
dargestellt, die etwas anders war als die damals
tibliche. Daraus ist gin gegenseitiges Interesse ent-
standen. Hundertwasser hat mir sofort aus Schwe-
den die erweiterte Form seines Verschimmelungs-
manifestes geschickt und gefragt, ob ich dazu einen
Kommentar hitte. Ich fand seine Haltung im dama-
ligen Zusammenhang noch in Ordnung. Er und ein
paar andere haben neue Perspektiven erofinet. Ich
habe durchaus auch begrifs, sicher im Unterschied
zu einigen anderen Architektenkollegen, dalk Hun-
dertwasser sein Haus bauen durfte. Ich war namlich
der Meinung, es wire wichtig, dal er zeigen kann,
was er verbal und polemisch eingefordert hat, etwa
dalt Baume aus dem Fenster herauswachsen sollen.
Ich fand es auch von der Stadt Wien gut, dab sie
ihm das erméglichte, Er war dort ja auch selbst tatig
und wurde nicht von seinen Assistenten und sonsti-
gen Helfern in gewisse Bahnen gelenkt. Ich wiirde
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eine solche Sache naturlich sanz anders angehen,
aber es ist ihm doch gelungen, ein gewisses State-
ment heruberzubringen. Zur Frage der geraden Lini-
en und Begrunung von Dachern mufs man freilich
sagen: Begrinte Dicher gibl es schon lange, von
den hiangenden Garten und den Pueblos der India-
ner an, da haben sich schon andere damit auseinan-
dergesetzt und beschiiftigt, mich eingeschlossen. Es
hat auch vor Hundertwasser Leute gegeben, die
nicht nur gerade und in Blicken gebaut haben, son-
dern gekurvte Formen verwendet haben. Tratzdem
finde ich: Seine Art, der Offentlichkeit gegentiberzu-
treten, etwa mit seiner Nackt- Performance, hat
einen gewissen Nerv der Zeit getrotfen, dadurch
auch breite Resonanz gehabt, im positiven wie im
negativen Sinn. Gleiches gilt flir seine Endlosspirale
in Hamburg. Nicht ganz einverstanden bin ich mit
Hundertwassers ldeen von Tankstellen mit goldenen
Kugeln und was immer sich jetzt, angefangen von
der Millverbrennungsanlage, alles so abspielt. Ich
plaube, das geht auch sehr von Hundertwassers
urspriinglichen Inhalten und Gedanken weg und
bleibt an der Oberflache,

Sch.: thr Haupteinwand gegentiber dem ,Hundertwas-

serstil” ware also der Vorwurf der Oberflédchlichkeit?

H.: lch will Hundertwasser nicht den Vorwurt der

Oherflachlichkeit im geistigen Sinne machen. Aber
heute wird sozusagen Gberall ein Hundertwasser-
Signet ,draufgeklebt”. Bei dem Gebiude in der
Lowengasse gab es ja noch so etwas wie eine
Cesamtidee und ein Gesamtkonzept. Heute verbrei-
ten sich aber die goldenen Kugeln allerorts. Ich bin
kein Spezialist seiner letzten Werke, langsam ver-
liert man auch den Uberblick, aber eine gewisse
Banalisierung erscheint schon auftdllig. Immerhin
kann man jetzt, wo Hundertwasser siebzig Jahre
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wird, sagen: Auf seine Weise isl es ihm - zum
Unterschied von vielen anderen Kiinstlern — gelun-
gen, sein Leben lang aktuell zu bleiben,

Sch.: Was mich an der Sache interessiert, ist der kul-
tursoziologische Aspekt. Hundertwasser vertritt eine
bestimmte Asthetik, eine Asthetik des Bunten, des
Geschmuckten und des Ornamentalen. Auf der
anderen Seite gibt es so etwas wie eine asketische
Asthetik, die vor allem in Architekturkreisen, unter
Berufung aut Loos und die Bauhaus-Tradition, sehr
verbreitet ist. In der Architekturkritik werden gerne
Viokabel wie ,karg" oder .nichtern” als Lob ver-
wentlet, andererseits wurde etwa gegeniiber der
Postmocderne ,prichtig® als eine Art Schimpfwort
gebraucht. Trifft hier Hundertwasser nicht eine
Grundproblematik der Moderne? Viele Menschen,
von den breiten Massen bis zu den traditionell ein-
gestellten Teilen der Oberschicht. sind auf diese
karge Asthetik nicht eben erpicht. Hundertwassers
goldene Kugeln sprechen hier dieselbe Freude am
Geschmickten an wie etwa der ,Lederhosenstil” ...

H.: Was die Leute wollen, ist eine eher unklare Sache.,
Vielleicht glauben manche, dals sie mit Buntheit
oder Schmuck Werte und Stimmungen erreichen,
die sie sonst nicht haben kiinnen, Es gibt aber auch
in der Buntheit Askese, Hier geht es nicht um eine
Frage der Geometrie. Hundertwassers aktuelle Akti-
vititen mogen gewisse populire Bediirinisse treffen,
Diese Bedurinisse kommen freilich nicht immer
direkt aus eigenem Wollen und Verlangen, sondern
werden in den Menschen stimuliert, indem man
ithnen etwas vorsetzt, das sie dann schén finden.
Wenn man ihnen aber etwas anderes vorsetzt, fin-
den sie es unter Umstinden auch schiin. Es gibt im
ubrigen sehr farbige Architektur, und es gibt mono-
chrome Architektur, die in der Gestaltung sehr viel-
faltig und reizvoll ist. Man dart Hundertwasser nicht
nur von einer gewissen Richtung der Architektur her
heurteilen.

Ich glaube, dals das Grenziuberschreitende in unse-
rer Zeit das Wesentliche ist, auch in der Architekiur,

Sie wissen, von mir stammt der Ausspruch: ,Alles ist
Architektur”, und Transgressionen von Kinstlern,
von Malern, von Bildhauern in die Architektur und
umgekehrt erscheinen mir sehr wesentlich. Nicht
nur bei Hundertwasser. Es gibt ja auch Frank Stella.
Umgekehrt dringen auch Architekten in den traditio-
nellen Kunsthereich vor, Das ist eine klare Tendenz,
die nicht auf Hundertwasser zurtickzufiihren ist, der
er aber zugehdorig ist. Solche Phinomene gab es
schon um die Jahrhundenwende und im Bereich
des Bauhauses, aber auch schon im Barock ...

Sch.: lch spiele weiter den Advocatus Diaboli. Hun-

dertwasser wird oft unterstellt, dals er eine Art
Regression predige, eine Regression im historischen
Sinn (ersei also unzeitgemals”), aber auch im indi-
viclualpsychologischen Sinn. Professor Holzbauer
hat mir neulich zu Hundertwassers Bauten kurz und
wegwerfend gesagt: , Das sind doch gebaute Kinder-
zeichnungen”, Das ist die negative Sicht der Regres-
sion, Andererserts haben mir Leute begeistert
erzahlt, sie fihlten sich bei Hundertwasser an die
Marchenwelt threr Kindertage erinnert. Professor
Hellmut Samonigg, der die Onkologie in Graz von
Hundertwasser hat umgestalten lassen, vermutel,
die Hundertwasser-Gegner fiirchteten offenbar
genau diese Regression, dieses Abgleiten ins Bunte
und Barocke, denn sie wollten ,erwachsen sein”.
Wie sehen Sie das? Geht das , Zeitgemibe* wirklich
emndeulig indie Richtung des Nichternen, oder ist
nicht, sogar in der Industriegesellschaft, ein ,neues
Barock” vorstellbar, mit dippiger Omamentierung,
fiir die Hundertwassers goldene Kugeln vielleicht
nur den Vorreiter darstellen?

H.: Ich glaube nicht, dalt es Ziel des Menschen ist,

ununterbrochen in seine Kindheit zurtickzukehren.
Der Mensch hat eine Kindheit, aber er schreitet
durch verschiedene Lebensalter. Es gibt sicher Ent-
wicklungen und Erlebnisse der Kindheit, die prd-
gend firs ganze Leben sind und bis ins Alter ihre
Wichtigkeit bewahren. Aber ich meine, dals der
Mensch tber die Kindheit hinaus will, vor allem der

kreative und initiative Mensch. Er will mehr als nur
in der Marchenwelt seiner Kindheit leben. Er will
seine Welt auch weitergestalten und als Erwachse-
ner mit groferem Uberblick und grofberer Weisheit
etwas darstellen, etwas vollbringen.

Sch.: Ich erinnere mich, einmal eine einclrucksvolle
Installation von lhnen gesehen zu haben, ,L'ultima
scena” (,Die letzte Szene®). Das war eine hichst
witzige, sehr reduktionistische Variante auf das
LLetzte Abendmahl”, das ja auf italienisch .L'ultima

cena” heilst. Man hat sofort gewuBt, worum es geht,

um eine Anspielung auf Leonardos beriihmtes Bild,

obwoh! Jesus und die Apostel nur durch 13 Glihbir-

nen, eine zentrale und je sechs links und rechts,
symbolisiert wurden, Ware das lhr Beitrag zur
These, dalt gleichsam nur mehr der reduktionisti-
sche Weg offen ist?

H.: In gewissem Sinne ja. Ich habe mich iibrigens in
anderen Zusammenhdngen mit dem ,Letzten
Abendmahl” ausfiihrlich beschaftigt. Mit der Frage
des Mahls und dal es menschliche Verrichtungen
gibt, die Uberhthungen erfahren. Man muB taglich
essen — aber es unterscheidet den Menschen vom
Tier, dafs er aus solchen Vorgangen Rituale, ja einen
ganzen Kosmos entwickeln kann. Oder dals gerade
solche Vorginge zu einem wesentlichen Aspekt der
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Erkenntnisse der christlichen Religion werden. Eine
solche kulturelle Uberhihung kann auch andere
elementare, animalische Vorgdange betreffen.
Berlihmte Zen-Meister hatten ihre Erkenntnisse etwa
beim Urinieren. Natirlich, es gibt gewisse Dinge,
die ich mit extrem reduzierten Mitteln prazise, klar,
vielschichtig und mit unterschiedlichen Interpretati-
onsebenen ausdriicken kann. Ich sehe aber Uber-
haupt keinen Gegensatz zwischen Formenvielfalt
und Reduktion, zwischen dem Einfachen und dem
Bunten. Es ist tiberhaupt nichts Negatives, daf
jemand einen bunten Blumenstrauls mag. Umge-
kehrt sehe ich auch nichts Negatives darin, dals
jemand das Meer, das da flach vor einem liegt und
sich leicht bewegt, bewundert.

Sch.: Das heifst, Sie wirden Hundertwasser als Antire-

duktionisten nicht in eine ,zuriickgebliebene Ecke”
verbannen ...

H.: Er hat sich allerdings selbst in eine gewisse Ecke

gestellt und im Zuge seines Durchsetzungsdranges
seine Argumentationen zu sehr aus dieser Ecke her-
aus gefiihrt. Das ist sicher manchmal ein Problem.

Sch.: Darf ich Sie noch um ein Abschlustatement

hitten?

H.: Ich habe alles gesagt, was zu sagen ist.
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ROB KRIER

Univ. Prof, Rob Krien | mische Universitat Wien, Interview am 14, ] 1998

Sch.: Herzlichen Dank, Herr Protessor Krier, fiir thre
Bereitschaft, ein Statement zum Thema Hundertwas-
ser abzugeben. Sie haben, wie ich weil, hier eine
sehr ausgepragte Meinung.

K.: Ich bin kein professioneller Architekturkritiker, ich
fidhle mich absolut nicht berufen, ,Kehraus” in die-
ser Szene zu machen, wie das die Profis tun, deren
Arbeit ich ubrigens fiir auferordentlich wichtig
halte. Meine ganz personliche Einstellung zu dem
Thema ist durch folgende Erfahrung gepragt: Ich
hatte zur gleichen Zeit wie Hundertwasser in Wien
einen Auftrag, ein Haus fir eine Genopssenschaft zu
bauen. Wir beide hatten eine dhnliche Anzahl von
Wohnungen, nur ich mit dem Budget cles geftirder-
ten Wohnungsbaus. Wir hatten damals fiir ca. fiinf-
2ig Wohnungen 27 Millionen Schilling zur Verfu-
gung. Wenn ich mich recht entsinne, hatte Hundert-
wasser auch 50 bis 56 Wohnungen in seinem Haus,
also ein ahnliches Volumen. Beides waren Eckhiu-
ser, meines im 10. Bezirk, seines im 3. Bezirk.

Ich verarbeitete das verfugbare Geld, also 27 Millio-
nen, unter ungeheuren Sparanstrengungen. Natir-
lich wurden mir dann von der Kritik auch noch
Kntppel in den Weg geschmissen, indem man mir
vorwarl, tbertriebene Dekorationen im Grundrifs
wie in den Ansichten zu verwenden. Das tut weh,
denn diese Anstrengungen, den Wohnbau fiir den
taglichen Bedarf zu verschonern, sollte den Nutz-
wert aufwerten und das Wohnen angenehmer
machen. Ein Lokalpaolitiker hat mir dazu gesagt:
wHoren Sie mal, diese Art von Architektur zeigen Sie
doch lieber im 1. statt im 10. Bezirk”. Als ob der 10.
Bezirk als Arbeiterbezirk durch schlechte Architek-
tur noch zusatzlich gestrail werden miilte,

Sch.: Und dabei ist dort seinerzeit ein so schines,
Jprachtiges” Arbeiterheim errichtet worden.

K.: Eben, Es gibt auch ein sehr schiines Bad nicht all-
zuweil weg, das Amalienbad.
[as also war meine Aufgabe im 10. Bezirk.
Hundertwasser baute sein Haus fiir mehr als das
dreifache meines Budgets mit tber 90 Millionen
Schilling. Natirlich, jeder weill, wenn ich einen
Baum oben auf die Terrasse pflanze, dann kostet
mich die lsolierung wahnsinnig viel, und die viele
Erde muf ja statisch getragen werden. Alles das sind
Mehrleistungen. Und wenn ich dann auch noch
komme mit so Spielereien, wie mit Fluren, die
onduliert sind, mit keramischen Schmuckteilen, mit
doppelgeschoRigen Gemeinschaftsraumen, dann
weils ich, dalk das von irgendeiner Seite bezahlt
werden muls. Eigentlich miifste ich Hundertwasser
ja beneiden, dals er die Millionen zusammenkratzen
konnte, dals der Biirgermeister ihn so freundschaf-
lich, fast Gberschwenglich gestitzt hat. Ich hatte mir
nur gewiinscht, dalb diese Anstrengungen in einer
Art von Architektur resultiert hitten, die alles das
bietet, was Hundertwasser wallte, aber in einer
gediegenen urbanen Architektursprache.
Diese Art von Praterarchitektur mitten im 3. Bezirk,
das hat Wien nicht verdient. Die Stadt soll bewohn-
harer werden, das wissen wir alle. Auch das Griin
soll wieder so weit wie méglich in die Stadt hinein.
Aber nicht in der Art, da die Baume durch die Fen-
ster rauswachsen oder dal iberall da, wo man es
nicht erwartet, noch ein Strauch rausguckt oder Tau-
ben nisten. Es muls nicht so tbertrieben anormal
sein, es kann sehr reduziert und stadtisch artikuliert
werden, Statt so viel Geld auf ein Projekt zu kon-
zentrieren, hitten wir Fachleute gerne, dald in der
Stadt, vielleicht auf mehrere Objekte verteilt, ein
biichen mehr Aufwertung des normalen Planungs-
produktes passieren wiirde, Das war der Ausgangs-
punkt meiner Hundertwasser-Kritik.

Sch.: Was Sie hier gesagt haben, ist, glaube ich, sehr
reprasentativ fir einen ganz gravierenden und
durchaus legitimen Kritikpunkt, den sehr viele
Architekten dulsern. Sie meinen: Wir missen inner-
halb der ganz engen finanziellen Grenzen des
sozialen Wohnbaus bleiben, aber Hundertwasser
durfte andererseits mit Mitteln des soziaten Wohn-
baus ein Objekt schaffen, das sich als kinstlerisch
versteht und in dem praktisch alles moglich
gemacht wurde, auch durch mediale Unterstitzung.
Da gibt es einfach ein gewisses verstindliches Res-
sentiment mit dem Motto: , Wieso habe ich nicht
diese Freiheiten, wenn ich sozialen Wohnbau
mache?” Nun glaube ich aber, dals man tber dieses
Phanomen ein bifichen hinausgehen kann und soll,
weil ja Hundertwasser mittlerweile den sozialen
Wohnbau auch nicht mehr braucht. Das war nur
das Pilotprojekt. die Starthilte, mitilerweile ist es
aber durchaus so, dals er etwa grolie kommerzielle
Thermenprojekte gestaltet. Und alle Hundertwasser-
Frojekte, obwohl sie von der Architekturelite gerne
als ,Prater-Architektur”, als , Entertainment-Architek-
tur” oder ahnliches abgewertet werden, erfreuen
sich eines ungeheuren Publikumszuspruchs. Wie
erkldren Sie sich das, und wie setzen Sie das in
Beziehung zur vorherrschenden Unpopulatitit der
modernen, ,sachlichen” Architektur?

Ihre eigenen, sehr traditionsbezogenen Bauten oder
gewisse andere spektakulire Werke sind ja hier gar
nicht so typisch, weil sie eine Uberdurchschnittliche
Akzeptanz bei der Bevalkerung genielfien. Sie haben
Jja eben selbst gesagt, dali lhre Bauten von mancher
Sejte als ,postmoderne Frgusse” und mit anderen
nicht ganz feinen Ausdriicken abgetan werden.

K.z Ich werde schon seit langem in diese romantische
Schublade gesteckt, nach dem extrem minimalisti-
schen Funktionalismus der trockenen Funktionsar-
chitektur der Nachkriegszeit. Es ist eine Bewegung,
die sich gegen die Austrocknung gewehrt und die
wieder Praferenzen gesucht hat, die ein etwas reich-
haltigeres Repertoire anbietet und geschichtshewuls-
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ter agieren mochte. Die einmalige Leistung des
Abschiittelns der alten Traditionen und der Wieder-
geburt oder der Wiederformulierung einer neuen
bildnerischen Philosophie nach der Jahrhundert-
wende, diese Zeit ist schon langst vorbei. Wir haben
soviel Renaissancen, soviel Wiedergeburten gehabt
in diesem Jahrhundert, dalk wir heute eine ganze
Schublade voller Tendenzen haben, die innerhalb
von zehn lahren immer wieder alles neu machen
wollten. Nach dem Postmodernismus ist der soge-
nannte Dekonstruktivismus dran, eine Tendenz, die
fast so absurd ist wie die von Hundertwasser. Also:
Ich konstruiere etwas, dekonstruiere es, schuttle es
und lasse es explodieren; raume den Schutt zusam-
men ung mache daraus eine Philosophie.

Sch.: Hundertwasser scheint kommerziell allerdings
etwas erfolgreicher als der Dekonstruktivismus zu
sein, er spricht offenbar mehr das ,Gemut” an — und
das interessiert mich.

K.: Nein, beide sind sehr erfolgreich. Die groken
Arbeiten von Frank Gehry, etwa das Guggenhein-
Museum in Bilbao, zeigen, dals es keine Crenzen
gibt. Es gibt auch Geld fur diese Art Exuberanzen,
die das Bauwesen heute technisch ermoghcht. Es
aibt da Friichte, die wir noch gar nicht erahnen. Es
gibt auch Techno-Ubertreibungen ...

Sch.: Coop Himmelblau zum Beispiel, an die habe
ich jetzt gerade beim Thema Dekonstruktivismus
gedacht. Sie haben es aber nicht so leicht mit ihren
Projekten, sowohl mit den individuellen Bauvorha-
ben (wie dem Ronacher), wie mit der Stadtplanung
von Melun-Sénart, dieser ,Mikadostibchen-Archi-
tektur.” Es gibt hier sehr wohl Dinge, die offensicht-
lich nicht kommerziell machbar sind. Hundertwas-
ser dagegen verkauft sich im Vergleich viel besser
und ist pragmatisch machbar.

K.: Eines muls man sagen: Hundertwasser wie Coop
Himmelb(ljau sind Leute, die selbst ihre originalen
Themen erfunden haben. 20, 30, 35 Jahre habe ich
sie beobachtet, und sie waren immer sie selbst,
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Sie haben niemals Sachen aus fremden Schubladen
geholl. Leicht haben es immer diejenigen, die
kopieren und hinterher die Sache kommerziell auf-
bereiten,

Sch.: Kemmen wir zuriick auf Hundertwasser und

Gehry. Fir mich ist Gehry kein typischer Dekon-
struktivist. Gehrys Architektur ist ja nicht zuletzt
deshath fiir viele Leute so faszinierend, weil sie
etwas ,Omanisches” hat, weil sie diese ondulieren-
den Formen zeigt, wie einst Utzons Oper in Sicney:
Es gibt, wirde ich meinen, hier sogar Bezugspunkte
zu Hundertwasser, nicht nur im Spektakuliaren und
im Charakter als ,Gesamtkunstwerk”, also mit
einem Uberschul an Kunstwert. £s gibt auch so
etwas wie den gemeinsamen Protest gegen eine
allzu glatte, allzu kantige, allzu quadratische Archi-
tektur. Und um wieder aut Hundertwasser zu fokus-
sieren, darf ich ganz provokant fragen; Sitzen Sie
nicht in mancher Hinsicht im gleichen Boot wie er,
atch wenn er vielleicht ein fur Sie unerwiinschter
Bootsgefahrte ist? Dieselben Leute, die Sie sehr viru-
lent angreifen und die thnen vielleicht auch latent
die Popularitit ihrer Bauvorhaben neiden, die grei-
ten ja auch Hundertwasser an und neiden auch ihm
die Popularitit.

K.: lch sehe es ein bikchen anders, Als ich Hundert-

wasser erstmals kennenlernte, war das Anfang der
sechziger lahre, ich war als junger Student auf einer
Ausstellung in Salzburg, und was mich faszinierte,
war sein Kolorit, Er hat herrliche Aquarelle zustande
gebracht, die in der damaligen Zeit so nach Klee
rochen, nach dieser Art iberschwenglicher Farbin-
tensitit, die in der Zeit des Tachismus der finfziger
Jahre, in dieser Zeit, in der Pollock arbeitete, unter-
pegangen war, Da sab es Farbe, da gab es auch
diese Art von Frohlichkeit, von Sinnlichkeit der Far-
ben. Hundertwasser hat damals seine Ideen zur
Architektur, zu dieser dkologischen, naturverbunde-
nen Architektur entwickelt, und das klang alles sehr
sympathisch. Es klang sogar extrem sympathisch,
weil es auf die Seele der Haushewohner Bezug

nahm, Was will ich, wenn ich aus meinem Haus
hinauskomme? Wenn ich aus meinem Fenster raus-
gucke, st das Schinste, was ich erlebe, in einen
Baum hineinzuschauen, der sich bewegt im Wind,
und dals Sonne reinscheint. Wenn ich auch noch
raustreten, meine Blumen am Fenster pflanzen und
meine kleine Terrasse pflegen kann. Alles das ist
ganz naheliegend, Und jeder Architekt der Welt, der
sein Metier ernst nimmt, mafite zugeben, dal’ das
zu den Essentialien unseres Handwerks gehart.

Sch.: Es gibt allerdings Leute, die meinen, es sollte

nicht zu viele Baume in der Stadt geben, weil das
Lstare den urhbanen Charakter”, und die finden, die
Stadt misse  etwas Kristallines” haben. Dalk man in
den siebziger Jahren iberall Biume ptlanzen wollte,
haben manche in den achtziger Jahren so kritisiert,
als sei es etwas schrecklich Verkitschtes. Es sind
dann die grolen Plitze ublich geworden, die, wenn
maglich, gepflastert und ganz leer sind. Also, es
gibt, wiirde ich sagen, durchaus eine Tendenz in
Architektenkreisen, dber die laienhafte Freude des
Normalburgers an bunten Farben und griinen Biu-

men zu spotten und mehr ,Nichternheit und Hérte”

einzufordern. Ich glaube, Sie sind hier vielleicht ein
untypisch menschentreundlicher .GroBarchitekt”.

K.: Ich spinne noch einmal dieses Hundertwasser-

Anliegen weiter, dals er so populdr geworden ist in
seinen Bauaktivitdten und die Leute richtig hyste-
risch an thm hingen.

Ich habe das beim Hundertwasser-Haus erlebt,
wenn die Busladungen dort ausgeschuttet werden.
Wie altere Schweizer Pensionisten tiber dieses Haus
herfallen, iber diesen Hundertwasser-Shop, iiber
seine Galerie und wie sie seine Souvenirs mit nach
Hause nehmen. Wie sie mit glasigen Augen an die-
ser Fassade langschauen und die krummen Kacheln
und das bunte Farbwerk bewundern ...

Sch.: Werden da nicht vielleicht Grundbedtirinisse

angesprochen? Gibt es nicht so etwas wie ein Men-
schenrecht auf Buntheit, Griin und ,Kitsch”?

K.: Gut, das ist etwas, was mir auch sehr sympathisch

ist, dals die Leute gerne intensiv optisch leben, Aber
ich wiirde es auf andere Art versuchen, nicht mit
anthropomorphen und malerisch undisziplinierten
Mitteln. Ich wiirde das aus der Ordnung der klassi-
schen Architektur autbauen. wie es sich gehort,
sodalh man dann wirklich unzahlige Male mit Freu-
de aul das Haus schaut und immer wieder Neues

entdeckt. Aber nicht mit so billigen, handgezeichne-

ten Mitteln! Schauen Sie, das Schlimmste im Hun-
dertwasser-Haus sind die unebenen Flure, Sie mus-
sen sich einmal vorstellen, wie sensibel dltere Leu-
ten sind, was das Stolpern tiber eine unebene Trep-
pe hedeutet! Das ist absoluter Schwachsinn. In
einem Almhaus auf dem Lande wiirde ich tber eine
Freitreppe, die in meine Wiese lauit, ein bilichen
stolpernd gehen, weil das alles ein bilkchen uneben
ist und die Steine wacklig sind. Aber ich kann diese
Art von Romantik nicht in ein stddtisches Haus
tibertragen!

Sch.: Wenn man sich ansieht, wie die kommerzieflen

Umsetzungen etwa bei der Rogner-Therme Blumau
aussehen, dann sielit man ja schon Kompromisse.
Da gibt es in der Mitte einen durchaus ebenen
Gang, und an den Randern gibt es diese Aut-
wdlbungen. Das heilit, in der Mitte kann man
gerade gehen, aber wenn man unbedingt stolpern
will, tut man es am Ranil.

=

2 Wenn ich zusehen mul, wie die Garderobiere im
KunstHausWien die Mantel iber einen unebenen
Fubsboden schleppt, dann tut es mir in der Seele
weh, Man darf Natur nicht mit Bauen verwechseln,
Bauen ist eine rationale, intellektuelle Interaktion in
der Natur, die versucht, das zu ebnen, was dem
menschlichen Korper angenehm und schmeichelnd
ist. Und dazu gehort das Bucklige ganz bestimmt
nicht.

Sch.: lch kann vieles von threr Kritik durchaus verste-
hen, weil ich selbst ein wenig in Klassischer Rich-

tung gepragt bin, etwa Claude Lorrain sehr liebe etc.
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Was mich aber am Fall Hundertwasser so interes-
siert, ist diese Dialektik einer ganz breiten Massen-
zustimmung und andererseits eines geradezu halier-
fillten Widerspruchs bestimmter Eliten, vor allem
aus der Architekturszene. Und da machte ich doch
wiederholen: Gibt es nicht vielleicht so etwas wie
ein Menschenrecht auf Buntheit, Geschmucktheit
und sagenannten Kitsch, das allzu lange Zeit
miBachtet wurde, weil es von den in akademischen
Institutionen herrschenden Eliten eine ganz massive
Antikitsch-Gesinnung gibt? Ein Beispiel der Anti-
Farbigkeitsideologie: Frau Waechter-Béhm hat ja
etwa einmal eine grolle Tiracle gegen die Farbigkeit
geschrieben,

K.: Ich farble meine Hiuser nach Lust und Laune und

mindestes so frech wie Hundertwasser,

Sch.: Eben. Das wird thnen aber auch reichlich tihel

genommen ...

K.: 1ch binja kein Erstling und kein Anfanger. Le Cor-

busier hat seine Architektur gefarbelt, in einer sehr
kraftigen und tberzeugenden Art. Nein, das ist es
nicht. Die Thematik liest in der kiinstlerischen, intel-
lektuellen Qualitit dessen, was ein Architekt oder
ein Maler produziert. Das Bauen ist nicht Hundert-
wassers Gewerbe, das splirt man, Es ist Dilettantis-
mus von vorne his hinten, da ist liebliche Intention,
aber es ist absolut unprofessionell umgesetzt. Die
Details passen nicht, vom Fenster tber die Gelan-
der, bis hin zum FuBboden. Es ist Wald- und Wie-
sen- wenn nicht gar Schrebergartengualitat, auch
wenn sie noch so populistisch sein mag, noch so
nett und so heimelig.

lch mag gerne, wenn meine Bewohner sich wohl in
meinen Hausern filhlen, aber auf eine noble Art und
Weise,

Hundertwassers Philosophie stammt aus den Anfdn-
aen der Hippie-Generation, dieser Flower-power-
Zeit, es isl eine Traumwelt, die er so kommerziell-
professionell umsetzt. Es ist nicht zu fassen, wie er
das Marketing beherrscht, wie er tberall, auf allen
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Airports in Los Angeles ader in Chicago, tberall wo
Osterreich nur auftaucht, fir Osterreich reprdsenta-
tiv gehandell wird. Mir ist sogar folgendes passiert:
Rel der Verleihung eines Preises, den ich fiir ein
Stadtdesign erhalten habe, eine Stadtplanung fir
Berlin, hekam meine Firma ein Hundertwasser-Haus
tiberreicht! Ich dachte, ich versinke im Boden! Er st
mit seinen Ohjekten dberall am Ladentisch, in allen

Buchereien. ..

Sch.: Richtig, aber glauben Sie, dalb das ein Resuftat

bloker Geschaftstichtigkeit ist?

K.: Aber natrlich.

Sch.: Ich glaube das nicht — ich halte es ftir das Ergeb-

nis einer Svmbiose mit den Winschen und BedUirf-
nissen der Massen, die dann natarlich auch eminent
verkautlich ist.

Lassen Sie mich eines sagen: Ich habe Hundertwas-
ser nicht nidher gekannt und habe immer in der Lite-
ratur und in den Kritiken gelesen, wie geschaffs-
tuchtig er sein soll. Aber bei meinen Interviews fir
dieses Projekt habe ich immer wieder gehart, das
hat er gratis gemacht und jenes auch. Ich habe es
von Prarrer Zeck in Barnbach gehdért, dem er gesagt
hat. das kostet ihn keinen Groschen, ich habe es
von dem Mann, der die Umgestaltung der Onkolo-
gie in Graz initifert hat, Prof. Samonigg, gehort. Ich
habe es ber dem geplanten Projekt eines Umbaus
einer Schule in Wittenberg in der ehemaligen DDR
gehort. Also dartin, dalk Hundertwasser so ungeheuer
geschaftstichtiy sein soll, baut er ziemlich viele
Sachen gratis. Mir hat auch Zilk sehr (berzeugend
versichert, dals Hundertwasser fiir diese , Verschine-
rung” des Fernwarmewerkes Spittelau - die natir-
lich sehr teuer wat, ich glaube achtzig Millionen hat
sie gekoste! — auch kein Gestaltungshonarar bekom-
men habe. Mag sein, dal das der ,Hohepunkt der
Geschafstiichtigkeit” ist, dal man so viele Sachen
gratis macht. Aber mich hat das schon sehr positiv
beeindruckt, Hundertwasser hat natiirlich einen
tlichtigen Manager, Herrn Harel, und er bekommi

>

seine Prozente von den Biichern und Postkarten der
Ohjekte, die er umsonst gestaltet hat.
Aber tratzdem ...

.t Aber ich finde das gar nicht gut, ich finde es ekel-

haft, wenn er so etwas umsonst macht. Das ist die
Geschaftstuchtigkeit ins andere umgekehrt. Wenn
ich sowieso so reich bin durch mein Business, durch
mein Marketing, dann kann ich mir vielleicht so
etwas erlauben. Ich kann mir als Architekt mit
einem kleineren Biro das Gratisarbeiten aber nicht
erlauben, Ich personlich ja, aber nicht meine Mitar-
beiter. Und ich kann mir nicht vorstellen, daf Hun-
dertwasser das umsonst macht. Er hat ja einen Kon-
taktarchitekten, der ein Honorar bekommen mufs,
waovon soll er denn sonst leben, der Arme?

Sch.: Der Kontaktarchitekt bekommit natiirlich sein

Honorar.

K.: Mag sein, dal Hundertwasser sich dieses Hobby

leistet, so wie ich mir die Skulpturen als Nebenfach
leiste, wo ich auch sage, ich schenke der Stadlt Pots-
dam eine Figur, aber sie bezahlt den Gul. Ich be-
komme kein Honorar datir, aber ich proklamiere
nicht in der Offentlichkeit, dak ich meine Arbeit ver-
schenke.

Sch.: Auch Hundertwasser ist nicht gleich damit in die

Oftentlichkeit gegangen, aber dann mulite er sich
verteidigen. fch habe auch zuerst gedacht, Hunder-
wasser verdiene grandios an seinen Bauten. Dann
haben mir immer mehr Leute in den Interviews
erzdhll, er hatte gesagt, das kostet sie nichts. Das hat
mir imponiert, und ich habe mir gedacht, das steht
im Widerspruch zum Image, das man Hundertwas-
ser anzuhdngen versucht.

K.: Also das klingt alles ganz nett, aber ich wiirde

sagen, das ist nicht das Kriterium. Wenn er arheitel,
soll er auch datiir Geld bekommen. Ich werde fiir
diese Unmengen von Wettbewerben, die ich perma-
nent verliere, ja auch nicht bezahlt. Aber das ist in
unserem Beruf ja gang und gabe, dall man seine

Arbeit, seine Philosophie prasentiert, und dann wird
sie halt nicht genommen, Nein, dartiber wollen wir
ja auch nicht streiten.

Sch.: lch versuche, Sie auch ein biichen zu provozie-

ren. lch sage es noch einmal: Sitzen Sie nicht
eigentlich im gleichen Boot wie Hundertwasser?

K.: Mir wurde bei einer der letzten Arbeiten, die ich

bei Berlin gemacht habe - wir haben ginen Stadtteil
bei Potsdam zusammen mit vielen Architekten
gebaut — von der Fachpresse auch vorgeworfen, dals
alles sehr lieblich, sehr Disneyland-artig sei. Da
gdbe es viele Stralen, viele kleine Plétze, es sei alles
50 schén wohnlich, die Leute seien so happy. Mir
wird als Architekt vorgeworfen, dals die Leute glick-
lich sind ...

Sch.: Aber ist so ein Vorwurf nicht pervers?

Ich bleibe bei den Vorwdarfen. Die Vorwiirte treffen
Sier in sehr ahnlicher Art wie Hundertwasser. Was
Sier bauen, erscheint mir als menschengerechte All-
tagsarchitektur, in der sich Menschen heimischer
itihlen als im kalten Bauherrentunktionalismus.
Hundertwassers Bauten sind dagegen eher Solitir-
bauwerke, ,Attraktionen”, wahrend Sie so etwas
wie die heutige Variante des Karl Marx-Hotes
bauen.

Beides gilt aber in Kreisen der ,wirklich Modernen™
als ,zu bunt*, , zu geschmickt” und , zu putzig”.
Finden Sie es nicht auch pervers, dal man Men-
schengerechtigkeit unter dem Titel Lieblichkeit
denunziert und dal die Tatsache, dal’ die Bewohner
happy sind, als Vorwurf erhoben wird? Das ist doch
verwirrend und faszinierend!

K.: Ja, das ist fast pervers. Dann milfbte man samtliche

klassischen Stadte, in denen sich die Leute waohl-
fuhlen, wie das alte Wien, das alte St. Pélten,
Schirding oder Steyr, wo sich auch immer noch
wunderbare Stadtgefige zu raumlichen Hochgua-
litaten stilisiert haben, die wir ibernommen, die wir
ererbt haben, alles das miifte man ja dann als
widerwirtigen Kitsch ablehnen.
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Sch.: So eine Auffassung hat ja Corbusier durchaus

vertreten, Er hat etwa den Abribs der alten Stadtzen-
tren propagiert, er hat die jahrtausende alte Strafie
mit ihrem Menschengewimmel als etwas Widerwar-
tiges und Unhygienisches gesehen, er hat das Bei-
sammensitzen in Stralencatés und Konzertsilen als
geradezu kamperlich widerwartig empfunden.

K.: Na gut, Corbusier ist kein Cafégianger gewesen, er

hatte keine Zeit, um ein Glas Wein zu trinken. Scha-
de fiir ihn.

Sch.: Aber wissen Sie, fiir mich ist es so: Hundertwas-

sers ungeheure Popularitdt, die manchmal fast
hysterische Bewunderung fur seine Bauten und ihre
Kommerzialisierbarkeit scheinen fiir mich ein indiz
dafir. dal da insgesamt mit der aktuellen Architek-
tur etwas schief gelauten ist. Man kénnte das mit der
Signalwirkung der Vermehrung bestimmter Algenpa-
pulationen in akologisch gestorten Meeren verglei-
chen.

K.: Wenn nut Hundertwasser mit der Begabung, die er

hat — ich kenne seine Reden — auch mit der Ver-
nuntt, die er hat, wenn er damit wieder zu einer
klassischen Malerei finden kiinnte, wenn er aus die-
sem Gestripp, in das er sich verfilzt hat, aus diesen
Manierismen, die er sich seit vierzig lahren aufbaut,
herauskame!

Aber mit diesen Spiralen und Wegen, die er auf sei-
nen Bildern ausbreitet, hat er sich derart verkrustet
... Als dlterer Mann wiirde man sich fragen, mein
Gott, hat der sich in den letzten vierzig Jahren nicht
entwickelt? Was ist denn aus den ganzen Fachqua-
litaten geworden? Warum hat er nicht einmal alles
abgeraumt und wieder neu strukturiert, damit
Gemalde, Malereien, Bauwerke, Kompositionen
entstehen, die man nicht nur so spielerisch wie im
Kindergarten liest? Es gab doch Paul Klee, der seine
Traume ein bibchen gescheiter gebracht hat! Es gab
Picasso mit seinem Gesamtwerk, mit ungeheuren
Spriingen, aber mit ungeheuren intellektuellen und
genialen kiinstlerischen Erfindungen! Das ist bei
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Hundertwassers Werk schon lange weg. Und das ist
das Traurige bei diesem alteren Kunstler.

Sch.: Picasso hat man aber auch bei seinem Spatwerk

vorgeworlen, sich zu wiederholen ...

K.: Da war er aber uber neunzig. Aber wenn Gber-
haupt einer in diesem Jahrhundert, dann hat Picasso
die grilften Spriinge gemacht, Immer wieder hat er
seine eigene Erneuerung produziert, Gut, das ist
sehr mutig, dalt Hundertwasser sich ins Bauwesen
hineingewag! hat. Ich wtirde ihm aber wiinschen,
dald er irgendwann einmal auf einen Partner stiefie,
mit dem er auch sprechen kénnte, der ihm Architek-
tur, der ihm das Handwerk des Bauens beibringt.

Sch.: Vielleicht sollten wir zum Schlulswort kommen,

K.: Wenn Politiker meinen, dals die Architekturszene
s0 ausgediirrt und ausgehungert ist, dals sie unbe-
dingt durch fremde Bereiche angeregt werden muls,
dann sollen sie sich ein Beispiel nehmen an der Dis-
ziplin von Wittgenstein, der der Stadt Wien als Phi-
losaph eine Architekturlektion sondergleichen erteilt
hat. Fs gibt keinen moderneren Bau in Wien als die-
sen Wittgenstein-Bau, und Gott sei Dank ist er uns
ethalten geblieben,

Sch.: Aber ist das ein wirklich menschengerechter
Bau? Ich habe einmal ein Interview gelesen, mit
einem Neffen Wittgensteins, der dort avigewachsen
ist, und der hat diesen geschliffenen Betontulsboden
und die ,russische Beleuchtung” mit frei hangenden
Glithbimen, dieses Asketische und Kahle des Baus
als Horrarerfahrung bezeichnet. Der Philosoph
Wittgestein war ja auch ein sehr uniroher und
Lungemdtlicher” Mensch ...

K.: Ja, aber schauen Sie, die Wittsensteins waren
wohlhabende, gebildete Leute. Sie konnen sicher
sein, dab in diesem Hause die besten Gemilde an
den Winden hingen und die Raume mit den schon-
sten Teppichen und Mobeln ausgestattet waren. Die
Architektur ist der rationale Rahmen, in dem ich
mein privates Leben ausbreite. Diese Art von Inti-

mitdt, die Hundertwasser anstrebt, ist im privaten
Raum zu Hause, nicht im 6ffentlichen Raum.

Sch.: Das ist eine interessante Frage. lch wiirde hier
eher vom Grundprinzip einer erstrebenswerten Ein-
heit von innen und aulien ausgehen. Es gibt in die-
sem Bereich zwar auch ungeheure Kontraste, es gibt
New Yorker Wolkenkratzer mit Curtain Walls, und
darin findet man Anwaltsburos, die wie Karikaturen
von Landhausern des 18. Jahrhunderts eingerichtet
sind. Daraut hat etwa Tom Wolle in ,From Bauhaus
to Our House” satirisch hingewiesen. Donald Trump
hat sich, wie ich vor kurzem in einer Zeitschritt
gesehen habe, sein Apartment im Stil von Ludwig
XIV eingerichtel, inklusive Prunktreppe. Mir erschie-
ne eine gewisse Konsistenz von innen und aubien
schon erstrebenswert, Nur: Wenn Sie ein Le Corbu-
sier-Gebdude innen mit einer Unzaht von Pilanzen,
mit barocken Fauteuils und vielleicht auch Rubens-
gemdlden und gerafften Samtvorhingen ausstatten,
so palst das nicht. Es ist ja kein Zurtall, dals eine stim-
mige Gesamtkunstwerksarchitektur, sagen wir von
Le Corbusier, dann auch seine berihmie Liege ent-
hlt, die so etwas vage Medizinisches hat.

In s ein Haus gehort dann vielleicht an der Wand
ein schwarzes Quadrat auf weiliem Grund von
Malewitsch, die Sitze haben aus Stahlrohr zu sein,
und je weniger Mabel umso besser: Das st dann sti-
listisch viillig einheitlich und ganz gewils nicht
kitschig — aber offenbar wird darin sehr vielen Leu-
ten emotionell ziemlich kalt. Namlich den Leuten,
die geme Polster und Blumen und gehikelte
Deckchen und dhnliches haben.

Die fiihlen sich aber andererseits bei Hundertwasser
oder bei der sogenannten Lederhosenarchitektur
innen und aulien wohl, Und es hat auch Architektur-
epochen, sagen wir die Griinderzeit, gegeben, die
innen und aulien, bis hin zur Strafenmaoblierung,
eher das Uppige geliebt haben,

K.: Schauen Sie, ich habe das Hundertwasser-Haus
innen besucht - mit Hundertwasser selbst sogar —
und darin nichts Nennenswertes sesehen. Aulier

den zertrimmerten Kacheln an den Wiinden der
Biicer und der Kiichen war keine Raumqualitit zu
sehen.

Sch.: Ich habe das Haus auch gesehen. Das, was mich
vor allem beeindruckt hat, waren die groben, uppig
bewachsenen Grinterrassen, die es Gblicherweise
nicht gibt. Le Corbusier hat ja auch die ldeologie
verfochten, daf man oben Dachgérten machen und
clas Haus auf Stelzen stellen sollte, um so die mogli-
che Griinfliche sogar zu verdoppeln — aber heraus-
gekommen sind bei jhm und seinen Nachfolgern
meist nur Kieswiisten auf dem Dach und Kiesw(isten
unter den Filotis. Dagegen habe ich den Eindruck,
dals diese Hundertwasserschen Grinterrassen wirk-
lich ftunktionieren. Zumindest bis zu dem Zeitpunkt,
wa die Biume gravierende Schaden anrichten,
indem thre Waurzeln die lsolierungen durchstoBen.

K.: Gut, ich meinte gerade, dals es angebracht wire,
Gemdtlichkeit im privaten Bereich anzusiedeln.
Was der Architekt zur dffentlichen Seite hin leisten
muls, ist dagegen: asthetische Disziplin und teinfiih-
liges Einfugen in die bestehende Bausubstanz.
Grundsatzlich wrde ich sagen: Nichts gegen Spon-
taneitit, nichts gegen Farbigkeit, nichts gegen -
wenn sie gebraucht werden — anthropomorphe,
unregelmalipe Baufiguren, nichts gegen sogenannte
Gemutlichkeit, wenn es mich personlich oder ande-
re personlich intim betnift. Die Gemitlichkeit im
offentlichen Raum aber ist ein Faktor, der anders
bewertet werden muld. Meine Privatheit kann ich
nicht ohne Strafe in den difentlichen Raum schiitten.

INTERVIEWS [ ROB KRIER

Da sind viele Kriterien interaktiv anzuwenden, da
sind hohe Kultur und hohe Disziplin eriorderlich,
die uber Tendenzen, Moden hinweg, gedeihen und
die Stadt bereichern, kulturelles Erbgut schatfen, das
wir mit Genub erleben, iiber Generationen und
Jahrhunderte. Auffallige Sonderlosungen haben in
dieser Kulurszene wenig Bedeutung, Sie stiren und
werden mit der Zeit wieder verschwinden,

Sch.: Sie wiirden also Hundertwassers Bauwerke als
undisziplinierte Anomalien sehen?

K.: Seine Kriterien sind mir sympathisch, nur muft man
sie anders artikulieren, um damit Bestand zu haben.
Ich kann nicht Anomalien als Thesen fiir die Stadter-
neuerung propagieren, das geht nicht. Eine Hoch-
kultur ist niemals anormal gewesen. Hochkulturen
oder Epochen mit klassischer und disziplinierter
Uberhéhung sind immer in sehr ruhigem, sehr aus-
gewogenem Schwung gelandet. Anormale Revolten
sind immer in den Niederungen der Kulturentwick-
lung passiert, wenn man nicht mehr wulite, wie es
weitergeht. Die Hohepunkte von Epochen wie der
Gotik, der Renaissance, des Barock waren immer
klassische, reduziere, extrem disziplinierte Epochen

und niemals chaatische.

Sch.: Undl ein solches Chaos wiirden Sie Hundertwas-
ser unterstellen?

K.: Er steht am absoluten Tiefipunkt chaotischer emo-
tionaler Erregung.

Sch.: Danke fiir clen markanten SchluBsatz.
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Sch.: Sie wohnen seit einem Jahr hier im Hundertwas-
ser-Haus, kiinaten Sie mir (ther thre pasitiven und

cativen Erfalirungen, frei von der Leber weg,

erzdhlen?

Herr L.: Also, nach wie vor ist es so, dal diese Anlage

viele interessante Details birgt und man immer noch

snd etwas Neues entdecken kann. Das ist ausge-

sprachen reizvoll, Wenn ich abends tber die B10

an der Bahnlinie entlang in die Tiefgarage komme,

danach auftauche und in den Innenhaof komme,

fiihle ich mich wie auf einer Insel. Wir leben in

einer kreativen Oase; mitten im sterilen und funktio-

nalen schwihischen Neckar-Tal. Und das ist nach

wie vor das Reizvolle.
Sch.: Wie sind Sie drautgekommen, hier zu wohnen?

Herr L.: Wir haben ein Haus am Waldrand gesucht

und sind dann zutdllig aut eine Anzeige gestolsen

Wir waren von dieser Anlage einfach fasziniert, weil

sie so viele kreative Impulse hat. Vor allen Dingen
pefallt mir als Biologen besonders put, dald dieses
Konzept der Nichtverbauung von Flachen sehr

tberzeuzend verwirklicht wurde, Ich kann von mei-

nem Biro im dritten Stock Glockenblumen prlticken

und habe Magerrasen und Edelweils vor dem Fen-
ster, Schmetterlinge kemmen und ...
Sch.: Edlelweils?

Herr L.: Ja, ich wollte sehen, ob sie anwachsen in die-
sem Areal, und sie haben sich gut gehalten, Ob sie
sich natiirlich selbst vermehren, das wird man

sehen, weil der Kalkgehalt gering ist.

Sch.: Sehr interessant, Sind Sie an der Universitat

Litig?

Herr L.: Nein, ich bin Studiendirektor an einem Gym-

nasium
Sch.: Und da haben Sie Edelweifs von Samen gezogen?

Herr L.: Nein, nein. Ich habe sie gekauft und wollte
sehen, ob sie sich hier regenerieren kannen in die-
sem Blihton-Gemisch, das da oben ist. Was uns
nicht so gut gefallt, das muld ich auch sagen, ist bei-
spielsweise der Teich oder die Folgegestaltung der
Anlage. Es wire toll, wenn spiter so ein kleiner
Teich im Hundertwasser-Stil entworten werden

kisnnte oder ein Spieleelinde fir Kinder.
Sch.: Das st richtig, ein Spielgelande gibt hier es nicht.

Herr L.: Der kleine Sandkasten wurde privat hinge-
setzt, er ist ein Nothehel und palht stilistisch tiber-
haupt nicht in dieses Areal. Da wire es ausgespro-
chen reizvall, unter Umstanden dann Details oder

-Tuptelchen” im Hundertwasser-Stil anzubringen,

Sch.: Der stil gefdllt thnen also. Es ist ja so, dals vor
allem Leute aus Architektenkreisen und kinstleri-
schen Berufen den Hundertwasser-5til ablehnen
und sagen, das sei Kitsch, Vortauschung. Sie kennen
diese ganze Nichternheilsideologie in der Architek-
tr. Solche Leute fithlen sich provoziert von der
,Behtibschung”, zu der sich Hundlertwasser aber
affen bekennt. Fiir Sie ist das, wie ich sehe, eher

eine Attraktion. eine positive Gestaltung?

Herr L.: Ja, es ist eine Gestaltung, ein kreativer Kontra-
punkt in der niichternen Funktionalitit. Wenn natir-
lich alles, die ganze Gemeinde, in dem Stil ware,
dann wiire es vermutlich zuviel. Es ist auch gut, daly
die Innenausstattung der Wohnungen relativ nuch-
tern ist und man sich da selbst einbringen kann.
lch habe ubrigens einen Bekannten, er st Architekt.

Er hat mir gesagt, wenn er so etwas entwerfen

nehme an, diese Ablehnung seht auf die immer
noch starke Bauhaus-Tradition in der Architekten-

aushildung zurtick.

Sch.: Wir horen im Hintergrund das frohliche Quiet-
schen der Kinder. Es gibt viele Wohnungen, die mi
Terrassen direkt aut den Hot gehen, und die Kinder
scheinen sich sehr gut zu verstehen und miteinan-

der zu spielen?

Herr L.: Ja, das kommunikative Element ist ziemlich hoch.

Sch.: [ch habe gehort, dals hier auch Feste geferert
werden, unter diesem tempelartigen Rundbau,
Haben Sie einen Namen fiir dieses Gebaude, unter

dessen Dach wir sitzen?

Herr L.: Wir sagen Rondell oder Pavillon, Nur besteht
eben auch hier ein storender Kontrast zwischen den

Biertischen und dem Pavillon.

Sch.: Das kdnnte man aber in Eigenregie verandern,
nicht? Gibt es auch ein Gemeinschaftsgefahl hier
unter den Leuten, ber das hinausgehend, dals man

sich grabst?

Herr L.: Ja, es gibt durchaus nachbarschaftliche Bezie-
hungen und in bestimmten Gruppen sogar recht
intensiven Kontakt, Man ist befreundet mit Familien
und freut sich richtig, wenn sie kommen, besucht
sie usw. Da sind zum Teil ganz nette Kontakte, man
pilegt gegenseitig die Blumen, wenn eine Familie

nicht da ist, das ist uberhaupt kein Problem.

Sch.: Frau Lingner, Sie wohnen hier fa im Moment
dauernd, weil Sie kleine Kinder haben. Wie ist das
Leben so alle Tage?

Frau L.: Also, anfangs haben wir gedacht, es kommt
schineller Kontakt zustande, weil man ja praktisch
Jn einem Boaot” ist, aber es ging etwas schleppend.
Es lag vielleicht an der Jahreszeit, es war Herbst,
aber jetzt, seit es wirmer wurde, geht jeder raus,

und es gab Feste ..,

Sch.: Die Einwohner sind hier relativ jung und haben

Kindler?

Frau L.: Es gibt einige junge Parchen mit Kindern. Ich
slaube, mittlerweile sind es zwall Kinder, und es

werden mehr.

.Wohnen unterm P

Scfh.: Sie wiirden sagen, dalk es eine Kindertreundliche
Limgebung ist?

Frau L.: Wir haben heim Einzug speziell an unsere
Kincer gedacht, dals sie kieativ animiert werden

durch die Umgebung 13
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Sch.: Wie sind denn so thre Erfabirungen mit den Leu-

ten, die hier ankommen und das Haus besuchen?

M.: Also, die Leute sind zum grofien Teil begeistert,
erstaunt. Die meisten wissen eigentlich therhaupt
nicht, warum sie erstaunt sind. Sie kommen zu mir
und sagen: ,Oh, toll! und ,Wunderbar!" ,Es gefdllt
mir!” Aber warum sie eigentlich so begeistert sind,
wissen sie nicht. Wir unterhalten uns dann, und oft
kommt heraus, das Haus erinnert sie an die Mdr-

chenblcher threr Kinderzeit.

Sch.: Wo kommen die Leute her? Es kommen ja offen-
har viele Besucher, nur. wie es scheint, heute am

Mentag nicht,

M.z Ja, heute war auch Schulanfang bei uns, Also, die
Leute kommen von Gberall her. Viele kommen mit
Reisebussen, machen hier Station, viele kommen
von der Autobahn, Sie haben den Turm gesehen und
fahren von der Autabahn oder der Schnellstralie ab

und kommen her,
Sch.: Alsa ganz spontan. Der Turm leitet sie hierher.

M.z la, ich bin vor kurzem driiber geflogen, den sieht

man auch von oben,

Sch.: Sie sind permanent dem Hunderwasser-Stil aus-
pesetzt. [st [hre eigene Hundertwasser-Begeisterung

noch ganz intakt oder schon ein bilichen abgentitzt?

M.: Die grolie Begeisterung 1461 nach, wenr man
jeden Tag die Farben vor sich hat, Ich wiirde nicht
unbedingt auch noch in so einem Haus wohnen,
Aber e st trotzdem schan, Manche sagen auch;,
wenn sie hierherkommen: ,Wenn ich nur ein klei-
nes Stiick mit nach Hause nehme, dann reicht es.
Wenn ich meiner Fassade einfach eine andere Farbe

gebe als beige und weild, dann ist das schin”

Sch.: Das ist offenbar anregend?
M.: Das ist anregend, das kommt an.

Sch.: lch kenne auch ein paar Leute in Wien, die
begonnen haben, thre Badezimmer oder ihre
Ktichen mit Keramikbruch zu kacheln staft mit
gewahnlichen Fliesen. Das ist offenbar eine starke

Anregung.
M.z la, dals auch Farben erlaubt sind.

Sch.: Die Hauser sind hier meist weils. Das st tast die

Nerm.

M.: Es kommen oft Kindergarten und Schulen, um hier
ihren Kunstunterricht abzuhalten. Dann sitzen sie

da im Innenhof und malen.

Sch.: Also insgesamt sind dlie Leute begeistert und die
Kinder auch. Es gibt aber auch das Phianomen der
Hundertwasser-Hasser, Leute, die sagen, das st ja
ein schrecklicher Kitsch, usw.

Wieviel Prozent wdren das ungefihr, und was sind

tlas fUr Lewte, was glaubén Sie?

M.: Also etwa zehn Prozent sind dagegen, uberwie-
gend Manner, vor allem dltere Mianner, Sagen wir,
so ab funfzig, sechzig oder siebzig. Diese Manner
kammen dann herein, gehen in den Innenhof,
schauen sich das an und sind unheimlich schnell
wieder weg. Sie sagen, das gefallt mir uberhaupt
nicht, so ein Kitsch, so eine Farbenvielfalt, so ein

Kunterbunt.

Sch.: Die Fraven haben mehr ubrig daltir? Sie sind ja
auch farbenfroher gekleidet als Mdanner, nicht wahr?

M.: Die Frauen akzeptieren es.

Sch.: Haben Sie das ein hilschen verfolgt in Plochin-

gen selbst, wie ist da die Stimmung? Ist man eher

stolz auf den Regenturm, oder gibt es Leute, die ihn
auch bekimpten oder schlecht finden?

M.: Also, bei manchen ist es so, dals ihnen ihr Wahr-
zeichen, der Kirchturm, abhanden gekommen ist.
Das tut ihnen schon leid, aber sie sehen, dals der
Hundertwasser-Turm eben auch ein Wahrzeichen

wird, ein gleichgestelltes.

Sch.: Fs ist selten bei modernen Gebduden, dals sie

2um Wahrzeichen werden ...

M.: Hier ist es schon so.

HILDEGARD MULLER

Wahnen unterm Regenturm”, Plochingen

Sch.: lch weilk nicht, ob Sie Kontakt zu den Bewoh-
nern haben, Fir sie ist es vermutlich nicht so ein-
fach, mit einem Wahrzeichen und Touristenmagne-
ten zu leben

M.: Gut, viele sagen, sie sind eingezogen und wultten,
dalt viele Besucher kommen. Sie konnen das akzep-
lieren.

Sch.: Was sind das fur Leute, die hier wohnen?

M. Im Moment wohnen viele Leute mit Kleinkindern

da, viele junge Familien, die sehr kleine Kinder
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haben, wenig dltere. Eine Kinstlerin wohnt auch
hier.

Sch.: Welche Typen von Leuten, welche Berufe?
M.: Es gibt hier verschiedene Nationalitaten ...

Sch.: Aber Sozialwohnungen sind es keine, es sind
Eigentumswohnungen.

M.: Der Preis ist auch zu hoch.

Sch.: Sie haben gesagt, ursprunglich war der Hof frei,
durchgehbar, aber [etzt gibt es da so eine Art
Schranke, und die Leute haben ihren Griinhot dach
als Privatbereich, nicht?

M.: Richtig. Deshalb konnen sie auch die Kinder
unten spiefen lassen, was vorher nicht moglich war.
Aut cler Stralke oder in der Fugdngerzone kinnen

sie picht spielen, aber hier geht es. Die Wohpanlage

ist so zum Treffpunkt geworden.

Sch.: leh habe gesehen, es gibt hier einen Sdulenpavil-

lon, da scheinen sich die Bewohner gere zu treffen.

Ich habe etwa vorhin mithekommaen, dal sich zwer
Fraven aus dem Bewaohnerkrers fir dort verabredet

haben. Aber es gibt auch allerhand Schilder, die Tou-

risten abischrecken sollen, die z.8. daraut hinweisen,
der Turm sei kein Aussichtsturm ..

M.: Ja, viele denken, sie kiinnen den Turm besteigen,
und wissen nicht, dalh der Turm bewohnt ist, Sie

kommen mit der Erwartung hierher, den Turm zu
besteigen und iiber Plochingen zu schauen. Das
geht eben nicht.

Sch.: Insgesamt glauben Sie, dal Hundertwasser unl
sein Baw in Plochingen ,gut ankommen*¢

M.: Fir chie Plochinger Burger und fur die Stadt
Plochingen ist es sehr zum Vorteil, dals hier ein
Hundertwasser-Haus steht. Plochingen war eine
ganz nlichterne Stadt, und durch das Hundertwas-
ser-Haus hat sie doch gewonnen.

Schi: fst es da nicht zu befirchten, dals die Leute blols
eine halhe Stunde hier sind, viefleicht ein Glas Bier
trinken uned dann wieder weglahren?

[: Das schon, aber viele bleiben hier. Wenn dann die
Gartenschau kommt, nachstes jahr, kommen mehr
Besucher.

Sch.: Also ist der Regenturin touristisch von Vorteil?

M.: Etwa zehn Kilometer von hier liegt Esslingen, Ess-
lingen hat einen alten Stadtkern und war bisher
eigentlich die Stadt, die man besucht, Heute ist
Plochingen absolute Konkurrenz, Dank Hundert-

Wdsser,

Sch.: lch glaube, wir kiinnen die vereinbarte Anony-
mitat durchbrechen, das ist ja geradezu ein Werbe-
interview geworden, nicht?

GUNTHER NENNING

Publizist, Interview am 12901997

Sch.: Bitte um eine Wortspende zum , Phanomen
Hundettwasser”,

N.: Naja, ich liebe Hundertwasser, aus dem wichtigen
Grund, weil ich Schonheit liebe, und ich glaube,

man mubs gegen die standige Verhillichung der Welt
Widerstand leisten. Und Hundertwasser in seiner Ver-

riicktheit, in seiner Buntheit, mit seiner Vermeidung
des Geraden und Normalen, Normierten ist ein ganz
wichtiger Kampigefahrte. Deswegen liebe ich ihn.
Kampigefihrten soll man immer lighen, aulerdem
gibt es ja in diesem Kampf so wenige. Die meisten
sind Feiglinge, ich wiirde sogar sagen, wir alle sind
Feiglinge, denn wir fugen uns im grollen und
ganzen dem Terror der Verhillichung,

Sch.: Woher kommt dieser Terror?

N.: Es gibt einen irrationalen metaphysischen, thenlo-
gischen Grund, namlich: Wir missen an die Hal-
lichkeit taglich, rund um die Uhr, gewohnt werden,
sonst wirden wir das Leben in der pervertierten
Technik- und Wissenschaftsgesellschaft nicht aus-
halten. Es fingt schon an beim kleinen Kind, das
bekommt nur noch selten einen Teddybiren, dafiir
irgendein vielleicht auch liehenswiirdiges, aber
jedentalls halSliches Tierviech mit Glotzaugen -
oder jetzt womoglich gar ein Tamagotchi, einen

elektronischen Haustierersatz. Gewohne dich an die

Hilslichkeit, sonst kannst du in dieser Welt nicht
leben! Uned da ist der Hundertwasser eine Gegen-
kraft, eine gewaltige, und die ist ganz wichtig.

Sch: hr mabt Euch fa fters begegnet sein, wenn
auch peripher, Mochtest Du auch etwas Persinli-
ches (ber thn sagen?

N.: Meine personlichste Begegnung mit ihm wat zu

Zeiten der Hainburger Au, wo er ohne jedes Zogern

und auch mit personlich kiinstlerischem Einsatz,

INTERVIEWS / GUNTHER NERMNING

namlich durch Verfertigung eines Plakates und
durch personliche Mitwirkung, am Kampt in der Au
teilgenommen hat. Er ist dort samt Wollmitze und,
wie es sich fiir den ,Schéanheitsfirsten” gehirt, mit
schoner Begleitung, warm angezogen erschienen,
Und das war fiir uns, die wir da unten zunichst ein-
mal relativ allein waren, eine gewaltige Unterstut-
zung. Sie war nicht unerwartet, wir kannten ihn ja
als Mann mit groben Ideen, aber es gab auch
damals viele Feiglinge,

Sch.: Es gibt ja auch das Phanomen der Hundertwas-

ser-Hasser. Hundertwasser hat es Uberhaupt nicht
leicht gehabt, sein erstes Haus zu bauen, Man hat
ihm allerhand Pragel in den Weg gelegt, und seither
gibtes viele, die an ihm und seinen Werken ihr
Miitchen kihlen, mit einer bestimniten Art van Spott
und vielleicht auch Angst. Woher kommen die Hun-
dertwasser-Hasser?

N.: Hald ist immer ein Mangel, Hassen ist ein Mangel

an Liebe, Hassen ist eine Schwiche und gine innere
Angst. Wenn ich innen leer bin, muld ich oder will
ich diese Leere einfach fullen. Die einfachste Ful-
lung besteht darin, zu sagen: .Ich bin gegen was,
ich hasse”. Die schwierigere Fulllung ist: ,lch bin fir
dieses und jenes und liebe deswegen®. Der Hun-
dertwasser-Hasser ist ein wunderbares Beispiel fiir
meine Theorie des Hasses. Hassen heibt namlich:
Jeh komme mit mir selber nicht zurecht, ich bin
innen leer, aber hurra, da habe ich einen Feind!”
Die moderne, in Teilbereichen wirklich liberale,
hauptsiachlich aber blok scheinbar liberale Gesell-
schaft st ja eing grole Hasserin. Gerade die selbst-
ernannten Liberalen sind oft sehr illiberal, sie miis-
sen immer jemand haben, zum Hassen und zum
Verfolgen, die Raucher, zum Beispiel, oder den
Hundertwasser.
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Sch.: Es gibt nattirlich auch den professionellen

Aspekt. Die Architekien liehen Hundertwasser aych
nicht. Da geht es wohl auch um eine gewisse Sozia-
lisierung mit unterschiedlichen Idealen. Fiir die
Architekten gill, spdtestens seit Loos und dem Bau-
haus, das Ideal der Nichternheit, Kargheit. Das wird
ja in Architekturberichten oft geradezu als Lobes-
wort verwendet und st ein ganz gegenlautises Ideal
zum Uppigen, Bunten,

N.:Ja, das Uppige, Bunte ist etwas, das einerseits der

Zukunit angehort —da fillt mir gleich wieder Hun-
dertwasser ein — und andererseits etwas, das der
Vergangenheit angehirt, Wir leben ja von vergange-
ner Schnheit, wir produzieren die Schanheit nicht
mehr oder nur streckenweise. Dort, wo wir sie pro-
duzieren, dann mit besonderer Wirkung der Liehe
und des Hasses, eben siehe Phanomen Hunderl-
wisser.

Bei den Architekten ist es tbrigens meistens so: Man
wird ein beruhmter und international ansesehener
Architekt, indem man sich zu einer Blase zusam-
menschliefit. Man bildet eine Crew, jeder ist bei
iedem in der Jury, und jeder lobt jecden, bis er oben
ist. Das ist ja an sich normal, das haben Kiinstler
immer gemacht, Kiinstler sind ja auch aulierdem
meistens schlechte Menschen.

Sch.: Schlechter als der Durchschnittsmensch?

N: Naja, schlechtere als der Durchschnittsmensch

schon, denn der Kinstler mulf ja alles 120prozentig
haben, sonst ist er ein normaler Mensch. Daher ist
er auch sehr oft charakterlich mangelhafter als der
normale Mensch, Das macht mir gar nichts, denn
nicht jeder, der charakterlich ein mangelhafter
Mensch ist, ist ein Kunstler, aber jeder Kinstler ist
charakterlich mangelhait. Was ich zu den Architek-
ten sagen wollte, ist: Dadurch, dal es so eine globa-
lisiert international festgeschlossene Gruppe von
sogenannten ader wirklich bertihmten Architekten
gibt, erhalt sich die architektonische Tradition der
Einfachheit, der Kargheit, ich fiige gleich hinzu, der
Hallichkeit, unnatiirlich lange, Es ist ja die soge-

nannte Moderne ungeheuer altmodisch, das rennt
dahin seit hundert und mehr Jahren, Eine so lange
und daher so altmodische Periode wie die Moderne
hat es ja noch gar nicht gegeben in der Kunst- und
Weltgeschichte. Und wahrend es natirlich zu Zei-
ten des tberbordenden biirgerliches Ormamentes
eine grofe Tugend war, streng und klar und quasi
klassisch zu bauen, ist es jetzt, wo eh alles hallich
und hin ist, eine Perversitiat. Und Hundertwasser
durchbricht diese Perversitit durch seine Perversitat
der Buntheit, der ungeraden Linien.

Sch.: Du hast da sehr schon die lingerfristige Perspek-

tive eingebracht, Uber die ich ohnedies sprechen
wollte, ndmlich das Problem der erstarrten Moder-
ne. Andererseits gibt es aber auch Zeitgeistwellen
ktitzeren Charakters, und dla habe ich den Findruck,
dals Hundertwasser grob gewarden ist und erstmals
hauen durfte in einer Periode, sagen wir van etwa
1970 bis 1985, die ,griinbewegt” war, die stirker
aut Denkmalschutz aus war auf Griin in der Stadt,
als etwa die darauffolgenden zehn bis fiintzehn
Jahre. Damals haben beispielsweise alle Politiker
Baume gepflanz! — das macht heute keiner mehr.
Nachher hat man aber die Begranung und Mablie-
rung der Fuligangerzonen zu spotten begonnen: Das
sei alles so kleinbirgerlich und kitschig. Dann ist
diese Welle gekommen: Alles mub groBstadtisch sein,
metropolenhaft, Hochhduser tberall. Und da war
man seitens der  den Zeitgeist machenden Kreise”,
wenn man von Griin und Denkmalschutz und von
dhnlichen Dingen gesprochen hat, auf einmal als
Lsehr alt angesehen”. Wiirdest Du dem zustimimen?

N.: Es gibt zu jeder Groltendenz, zur falschen Tech-

nik, zur falschen Wissenschaft, falschen Kahlheit
des Lebens, natirlich eine Gegentendenz, Und auf
diese Gegentendenz springen unter besonders
plitcklichen Umstanden auch Leute auf,

Zum Beispiel: In einem gewissen Ausmald ist Hun-
dertwasser von der Stadt Wien usw. geliebt und
pefordert worden — er hat es nicht notwendig, daft
er gefordert wird, aber bitte — als die griine Welle da

war. Die griine Welle ist ja — Gott sei’s geklagt - her-
untergebuttert durch den hereinbrechenden bruta-
len Kapitalismus. Denn wenn jeder zittert um sei-
nen Arbeitsplatz, hat er verstandlicherweise keine
Zoit und keine Lust, an den Wald zu denken, an die
Baume, an die Au usw. Auf diese brutal kapitalisti-
sche Weise ist das Grine auch entschwommen,
Aber ich glaube nicht, dal das bleibend sein wird.
Die ,ariine Welle ist ja eine lahrhunderterschei-
nung. Aber auch Hundertwasser ist naturlich ein
wenig unter die nichtgriinen Rader gekommen. Ich
glaube beispielsweise, heute wirde man sein Haus
in Wien nicht in der Art tardern, obwohl es ja auch
ein Zentrum fiir den — problematischen - Fremden-
verkehr geworden ist. Aber man soll sich um den
Zeitgeist nicht scheren, man soll sich einen Kinstler
anschauen und soll sagen: ,Der gefallt mir, der
erwdrmt mein Herz, der ist gut ... * und dies aus
den folgenden Grinden — Punkt.

Sch.: Dann gibt es aber noch einen Aspekt, der Hun-
dertwasser auch vorgeworfen wird, namlich der des
kommerziellen Erfalgs. Seine Sachen sind ja, weil
sfe breite Stramungen der Bevilkerung und breite
Bediirfnisse ansprechen, sehr popular, und es gibt
Folgeprojekte. Hundertwasser hat in Frankfurt eine
Kindertagesstatte gebaut und wird in Wittenberg
eine Schule umgestalten: Das ist nichts Kommerziol-
les. Aber es gibt auch eine Reihe von anderen Folge-
projekten, etwa dieses grolie Rogner-Projekt in Blu-
mauw, das vielleicht Rogner ein bilkichen zu grolt
gewarden ist. Da Hundertwasser so eine breite
Bevafkerungsschicht anspricht, immer noch
anspricht, kann man natirlich versucht sein, kom-
merziell und politisch ein bilichen auf diesem Kfa-
vier zu spielen. Da kann es fur eine Stadtverwaltung
schan attraktiv sein, mit Hundertwasser ein
Jhiichen in Grin zu machen” und eine kleine
Behtibschung vorzunehmen, wie das so gerne
genannt wird, Und andererseits gibt es heute elitar-
progressive, durchaus nicht antickologische Kreise,
die das ablehnen. Dieser Konflikt ist soziologisch fir

N
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mich faszinierend. Es gibt beispielsweise das Phino-
men der, Schwarzgekleideten”, nicht? Ganz in
schwarz gekleidet zu gehen ist sicher panz fesch,
gelegentlich, aber es gibt auch permanent Schwarz-
gekleidete, und da gewinnt die Sache eine fast welt-
anschauliche Dimension. Nach meiner Feststellung
sind die Schwarzgekleideten praktisch immer Hun-
dertwasser-Hasser. Es hanclelt sich dabei oft um
Leute von den Akademien, aus einem kleinkanstle-
rischen Milieu, aus bestimmiten Bereichen der Medi-
en oder um Architekten, Ich sehe auch da eine
eigentirmliche sozialen Spannung: Finerseits setzt
sich das , Produkt Hundertwasser” auf dem breiten
Markt durch, auch mit diesen Gift-Shops und der-
gleichen. Auf der anderen Seite gibt es so etwas wie
eine — vielleicht vorgebliche — Oberschicht, die
genau das ablehnt. Was sagt Du dazuf

.2 Das erste ist einmal, ich stehe nicht zu dem Satz
JEin Kunstler ist dann ein Kiinstler, wenn er neben
den Schuhen geht und verhungert”. Der Erfolg, der
materielle Erfolg eines Kinstlers ist nichts Kriminel-
les und kann umso weniger keiminell sein in einer
Zeit, wo alle Menschheit darauf gedrillt wird, was
sie angeblich und wirklich zu leisten hat und dal®
sie damit einen Haufen Geld verdienen soll und
mulS, Das kann man einmal abhaken. Ein materiell
erfolgreicher Kunstler ist nichts Boses, Zweitens: Wir
leben in einer Zeit des Grékenwahns, Wenn es ein-
mal einer geschafft hat, auch wenn er sich gegen die
Groftendenz der ,Verhalslichung” durchsetzt mit
seiner Tendenz zur Schanheit, dann wird auch eine
solche Gegentendenz in unserer Zeit gribenwahn-
sinnig aufgeblasen. Es ist ja eine ungeheure Sehn-
sucht im Volk nach den schonen Kiinsten im
urspritnglichen Wortsinn. Man kannte sagen: ,Ein
Hundertwasser ist wunderbar, die Bresche, die er
schlagt, ist wunderbar, aber hunden Hundertwasser
sind zuviel, auch wenn es nur ein Hundertwasser
isl, der hundertiach baut, nachgeahmt wird, usw.”
Also, gegen das muls man sich wehren, Wie sich da
ein Kiinstler wehren soll, der sich unter anderem ja
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auch freut, wenn er Erfolg hat, das kann ich ihm
nicht sagen, da wird er schon selber drautkommen.
Aber nattirlich kann man jede noch so schone und
begrifbenswerte Tendenz 2u Tode hetzen, indem
sich der Zeitgeist, die Zeitgeister draufsetzen,

Sch.: Bis jetzt ist es ja eigentlich so: ein Haus pro

Stadt. Mit einer gewissen Ausnahme in Wien,

N2 Ja, das kann man ja auch sagen, wenn etwas gut

ist, selzt sich das auch als Stil durch, bis dorthin,
dals man sagt, das ist jetzt schon zuviel, Nichts als
Gotik, nichts als Barock, nichts als Hundertwasser,
das ware zuviel, Aber so weit ist es ja noch nicht,
meinem GefGhl nach wird es auch nie so werden.
Vorliufig heift das nur, dies lag dem Menschen
irgendwo tief drinnen, und der Kinstler hat es auf-
gedeckt., Jetzt sind die Leute froh, und jetzt wollen
sie es,

Was im Gbrigen die Schwarzgekleideten betritft, ich
bin ja ein liehevoller Mensch und versuche auch die
Schwarzgekleideten zu lieben, aber irgendwo gehen
sie mir nattirlich total ,auf den Wecker”. Wie soll
man sagen, diese Gemeinsamkeit im Weltunter-
gang, zugleich mit Schielen nach der Subvention,
nach Erfolg und Ruhm ist mir sehr peinlich. Und ich
mul alles aufwenden, damit ich diese Leute trotz-
dem liehe.

Sch.: Ein bilichen tun sie einem auch leid. Ich meine,

sich einmal ausnahmsweise schwarz anzuziehen ist
ja ganz schon. Aber immer, das kommt einem schon
wie eine Mangelerscheinung vor ... In Wahrheit
widre es doch viel schaner, wenn wir alle bunt wie

die Paradiesvipel gekleidet gingen. Das machen wir

Biiromenschen — also ich spreche da von mir, nicht
von Dir - ohnedies viel zu wenig, und meine neun-
jiahrige Tochter kritisiert mich zum Beispiel immer
wieder, ich sei viel zu wenig bunt gekleidet.

N.: Na ja, meinem Geflihl nach ist bunt ein Teil von
Schonheit, Naturlich ist auch Strenge, das rein
Weilse, rein Schwarze Schinheit, aber das
Schwarze als Lebenstarbe ist eben irgendwie ver-
dachtig. Mir fallt dazu ein: ,Seitenblicke in
Schwarz”, in Wahrheit ist das eine ,Schwarz-
Schickeria” und nicht das, was es ja gegeben hat in
der Kunstgeschichte und was auch immer sehr
wichtig war, das wirklich Schwarze, Etwa ein Bau-
delaire, ein Edpar Allan Poe, das ist es ja nicht, was
die drauthaben. Und aulierdem glaube ich, heilst
schwarz gegen dieses und jenes. Und wir hatten ja
so gerne, dalb die Leute, vor allerm im Bereich der
Kinste, fir etwas sind. Und das , fiir* ist eher bupt
und das ,gegen” ist eher schwarz und gar keine
Farbe,

Sch.: Vielleicht noch ein SchluBwort zu Hundertwas-
ser, eine Zusammeniassung, denn wir sind jetzt
doch ein bilichen in die Kultursoziologie hineinge-
rutseht.

N.: Meinem Gefiihl nach ist Hundertwasser ein Jahr-
hundertkiinstler insofern, als er einen lings! tiber-
standigen, altmodischen Modernismus radikal
durchbrochen hat, durch seinen echten Modernis-
mus. Echte Moderne heilst ja neu sein und nicht das
tun, was man schon seit hundert Jahren tut.

GUSTAV PEICHL

|nterview mit Arehitekt Praf, Gustay: Peichl am 23. 7. 1996

Sch.: Wir sind heute bei Protessor Peichl und sprechen
tber das ,Phinomen Hundertwasser und die Archi-
tektur”. Ich bitte Professor Peichl zundchst einmal,
ein grundsatzliches Statement abzugeben.

P: Der liebe alte Hundertwasser, wir sind beide Jahr-
gang 1928, ist mit Sicherheit einer der originellsten
Persiinlichkeiten dieser Jahrzehnte in unserem Land.
Das ist unbestritten,

Hundertwasser, den ich sehr lange kenne, 45 Jahre,
ist als Maler ein , phantasiereicher Beginner” gewe-
sen mit seinem , Europier, der sich den Schnurbar
alt (sic!) — um nur ein Bild zu nennen, ich glaube
Anfang der finfziger Jahre. Er hat dann spater im
Zupe seiner sehr erfolgreichen Propagandatitigkeit
— Eigenpropagandatitigkeit — bemerkt, dall man
allein mit Bildern, die gemalt sind und viel Arbeit
kosten, nicht redissieren kann, wiewohl er interna-
tional anerkannt ist.

JAberbach Fine Art” in New York hat ungeheure
Erfolge mit ihm gefeiert. Er, Hundertwasser, ist dann
draufgekommen, dall man auch andere Dinge
machen kann, z.B. die Welt verdndern. Verdndern
im Sinne der dkologischen Betrachtungsweise,
damit kamen seine ldeologien zum Garten, zum
Behiibschen, zum Begriinen ... . und er landete
letztlich bei der Architektur.

Als Architekt muls ich thnen sagen, dals Hundert-
wasser eigenstandige, eigenwillige Werke vollbringt,
er ist fir mich aber kein Architekl, er ist ftir mich ein
Kinstler, der die Grenzen tberschreitet, eine inter-
essante Personlichkeit, ein ,Muntermacher”.

Alle seine Ideen, seine Ideologien sind ehrlich ge-
meint, das ist schon sehr viel in der heutigen Kunst.
Wenn man an die maklose Uberschatzung mancher
erolber Maler, Fast-Maler denkt — ich mochte hier
keine Namen nennen - ist Hundertwasser ein flr
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sich und die Welt Ehrlicher. Nochmals, das ist sehr
viel, Nur, in dieser seiner Ehrlichkeit verfangt er sich
manchmal in Themen, die er nicht ganz schatit.
Seine Okologiebestrebungen, seine Ideen, kampie-
risch gegen die geracde Linie zu sein, das ist sehr
gutes Propagandamaterial. Aber es kann nattirlich
nicht richtig sein. Auch bei Michelangelo kommt die
gerade Linie vor.

Also, das ist uberzogen. Hundertwasser uberzieht
gern, um erstens Aufmerksamkeit zu enwecken, das
gelingt ihm. Und zweitens auch, um sich selbst zu
starken. Das heilst, um seine eigenen ldeen so zu
interpretieren, dals er sicher ist, dalt sie die richtigen
sind. Dazu seine provokanten Aulerungen gegen
die gerade Linie, ,alles nur Spirale® war sein
Kampfruf.

In der Architektur hat er groke Probleme, da er die
nitigen Funktionen zu arg verteutelt. Ich bin in mej-
ner Architektur, wie man weil, kein Konstruktivist.
Ich bin auch kein Anhinger des abertriebenen kon-
struktiven Formwillens, aber ich weifs als Architekt,
dals das Konstruktive und das Funktionelle mit zu
berucksichtigen sind. Wenn jetzt Hundertwasser
hergeht und das alles uber Bord wirft und sagt, ihm
ist es ganz egal, er macht einen Fulboden, der ist
total uneben und wellig: Das ist vielleicht , poe-
tisch?, es gefallt mir. Nur: Das Ausscheiden und das
Eliminieren des Funktionellen, das geht in der Archi-
tektur nicht. Die Leute stolpern, die Leute 1uhlen
sich nicht waohl.

Das heilt, einerseits predigt er das totale Sich-
Wohlfithlen des Menschen, was sehr gut ist, ande-
terseits negierl er so viele Sachen, die auch zum
Wohlfiihlen gehiren.

Er ist ein Poet, tberhaupt keine Frage, im verbalen ist
e ein Poet, im malerischen ist er ein Poet, ich habe
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viele Bilder van ihm, noch aus der fritheren Zeit.

In der Architektur ist es schade, dals er Dinge, die
notwendig waren, nicht beachtet. Und so gesehen,
singl alle seine ,Architekturen”, die Kindergarten,
die Wohnhiuser, alles was er baut, letztlich nicht
nur positiv zu bewerten.

Meine Bewertung geht dahin, dalk ich sage: Munter-

macher, grolartiger Bursch, Feind der Architekten,
was gar nichts macht, denn Architekten machen ja
so viele Fehler, dals es nur gut ist, wenn sie Korrekti-
ve haben. Nur, er steht das nicht durch, und er
schafit es nicht. Die Grenziiberschreitung des Frie-
densreich Hundertwasser ist hochliblich, aber lei-
der gelingt sie ihm nicht immer.

Seh.: Darf ich jetzt ein paar Fragen stellen? fch bin ja
Sozialwissenschaitler von der Aushildung her. und
mich interessiert nicht nur der kinstlerische Aspekt,
sondern die Réezeptionsgeschichte Hundertwassers.
In diesem Zusammenhang fillt mir eine seitens des
breiten Publikums ungeheuer positive, ja in man-
chen Fallen fast ekstatische Zustimmung auf, das

kann man in den Besucherbichern nachlesen (Motto:

So sollten Stadte aussehen). Und auf der anderen
Seite gibt es eine Ablehnung der Architekturkritik,
sie hat, ich wirde schon tast sagen , Schaum vor
dem Mund”. Ich habe Ausdriicke wie , Beulenpest”
gelesen (Waechter-Bohm), ich habe Ausdricke wie
Krebsgeschwiir® gelesen (Dietmar Steiner), und
mich interessiert dieser Gegensatz, Wobei ich inso-

weil vertieten mechte: fch habe einen Ausdruck von

Mark Girovard gefunclen, uned er hat gemeint - in
den siehziger Jahren — die moderne Architektur
habe ,versagt, Bilder der Freude, des Sich-Wohl-
iihlens, der Konvivialitit zu schaffen®.

P.: Das ist naturlich ein Blodsinn, denn der kennt hei-
spielsweise meine Architektur nicht ...

Sch.: Davon mal abgesehen: Ist die Massenzustim-
mung zu diesem bunten, kindlich sich gebenden
Architekturaspekt nicht so etwas wie eine Rebellion
gegen, sagen wir, das asketische Frbe der Moderne?

P Ja, da steckt jetzt so viel drin, da kann ich ithnen

jetzt eine halbe Stunde darauf antworten, eingehen,
ablehnen, anerkennen, wie immer. Sicher ist das
Phanomen Hundertwasser etwas total Umstrittenes.
Bei den Birgern, beim Volk, bei den Betrachtern,
hei den Nutzern, egal wie sie sie einteilen wollen.
Aber ist das nicht jeweils bei allen gewesen, die
stark kreativ waren? Es gibt doch keinen Schriftstel-
ler, der nur Anerkennung hat. Sie sehen doch cas
hei Breitenschrifistellern oder bei den Leuten, die
von der Kritik total abgelehnt werden und trotzdem
Hunderttausende bis Millionen Auflagen machen?
Es gibt in allen Kunstsparten den Widerspruch ber
ein interessantes Werk. So sehe ich das bei Hundert-

wasser ...

Sch.: Dieser Widerspruch zwischen Massenpopularitit

und Zustimmung der Eliten ist aber doch erst ab
etwa 191() so schari!

P Also, da bin ich jetzt vielleicht nicht so ganz der

Kenner. Das wire moglich. Wann war der Hanslick,
der bertihmte Musikkritiker ... 2

Sch.: ... um 1880.

P.: Aber ich bin kein Fachmann der Jahreszahlen, und

ich kenne mich da nicht so aus. Ich will nur sagen,
dalk das tiir mich tberhaupt nichts Aulergewahnli-
ches ist, Ich habe ein Haus gebaut in Salzburg, ein
ORF-Studio. lch habe, als es fertig war, von der Bau-
stelle davonlaufen mussen. So haben mich die
Heimatschitzer verfolgt und wollten mich prigeln!
Weil das Haus so schrecklich war, angeblich, aus
dem Blickwinkel der Heimatschitzer, die mich
damals wirklich verfolgt haben. Die Kronen-Zeitung
hat geschrieben ,eine Schandtat fiir Salzburg”, also
das mieseste, was man sich an Kritiken vorstellen
kann, habe ich eingeheimst.

Nach einem Jahr war es als einer der heriihmtesten
Bauten Osterreichs, in der allgemeinen Kunstkritik
anerkannt. Heute gibt es kein Architekturlexikon, in
dem mein ORF-Studio nicht vorkommit. Ich reibe
mich nicht daran. Ich sage, mir ist das Positive in der
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Kritik lieber als das Negative, aber auch ich lebe mit
dem Negativen. Was die von lhnen zitierten Aus-
wilchse wie ,Beulenpest” betrifit: Niemand ist so
oberflachlich, und kein Beruf ist so schlimm wie der
Beruf des Kritikers. Das ist tiberhaupt keine Frage.
Ohne Namen zu nennen, wissen wir, dals die mei-
sten Kritiker entweder Studienabbrecher oder
gescheiterte Maler, gescheiterte Architekten sind und
dann glauben, sie wiiliten es besser. Es gibt Wisser
und Besserwisser. Wenn ein sogenannter namhatter
Kritiker solche miesen Worte sagt, wiirde ich sagen,
deklassiert er sich selbst. Ich habe sehr viel gegen
Hundertwasser-Architektur, witrde es aber anders
formulieren. Daher wiirde ich die extremen Aube-
rungen eines Kritikers tberhaupt nicht ermnst nehmen.
Das geschieht, nochmals gesagt, in allen Bereichen.
Ich erinnere mich, als ich ein junger Mann war, in
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den funfziger Jahren, hat Hans Weigel miesest, aber

wunderbar formuliert, uber grolfartige Burgschau-
spieler geschrieben. Im gleichen Atemzug haben
andere wieder wunderbar geschrieben. Ich wurde
jetzt sagen: Das Phanomen Hundertwasser ist Pha-
nomen genug, und ich wiirde die Diskrepanz der
Beurteilung nicht so hoch bewerten. Weder das
Negative noch das Positive, Wenn jemand in ein
Gastebuch bei Hundernwasser-Ausstellungen hinein-
schreibt, so sollte die ganze Well aussehen, wunder-
bare Architektur, wirde ich das ebenso lachelnd
akzeptieren, wie wenn einer hineinschreibt, was soll
digser Dreck oder was soll dieser Mist, Das ist meine
Meinung dazu, Das Extreme gibt es doch iberall,

Sch.: feh wiirde aber behaupten, dak es eine Revoluti-

on der Moderne gegeben hat, aul einer ganzen

. e, Uy
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Reihe von Gebieten, und dal diese Revolution der
Moderne einen asketischen Zug gehabt hat. Schin-
berg in der Musik, in der Architektur sowoh! bei
Lows als auch spiter bei Le Corbusier, die sich nicht
unhedingt geschatzt haben. Es hat diese Tendenzen
gegeben, Zuvor aber kam es im 19, Jahrhundert zu
einer ,populistischen Synthese”, quasi unter dem
Titel des , Geschmiickten®, Sie wissen vielleicht, dals
Schonbery gesagt hat: ,Meine Melodien werden die
Leute einmal auf der Strafse pieifen”, und das hat er,
glaube ich, auch ernst gemeint. Er hat gemeint, hier
wird jetzt ein Fortschritt realisiert, und zwar in die
asketische Richtung der Zwili-Ton-Lehre, und die
Leute werden dem folgen, spiter, und sie werden das
auch auf der Stralse preifen. Das tun sie aber nicht,
sondern sie gehen in Musicals und pleifen allenfalls
solche Melodien, wenn nicht noch einfachere. Und
jetzt direkt zur Architektur, Sie haben selbst einmal
pesagt, die Postmoderne wird sich noch kurz halten,
denn ,sie st populdr, sie versteht ein jeder”.

- Aber das ist vorbei ... Diese Camouflage-Architek-
tur ist vorbei. Sicher habe ich damit recht gehabt.

Sch.: Ja, aber gibt es das ,.Bedurfnis fur das
Geschmickte” nicht noch immer? Kommt das nicht
aus der Hundertwasser-Begeisterung heraus?

o

.2 Nichts gegen das Schmucken! Aber im Schmiicken
kann man niveauvoll und niveaulos sein. Ich bin fir
den Kitsch, aber ich bin gegen den Schund! Es wird
sehr oft etwas Schundiges mit Kitsch verwechselt,
Und da mussen wir sehr aufpassen, ich wollte sie
jetzt bitte nur korrigieren:

Sch.: Also, Sie unterstellen, dals Hundertwasser
Schund macht ...7

P.: Moment, das habe ich nicht gesagt. Ich bin da ganz
ehrlich und offen. nur, ich unterstelle thnen, dak Sie
mit Ihrer These Hundertwasser autwerten wollen
und meinen, Hundertwassers Ideologie ware eine
zukunftsweisende. Das ist sie aber mit Sicherheit
nicht.

Sch, - Vielleicht darf ich das autkldren. Ich bin nicht
unbedingt ein .Fan” seiner Architektur ...

P Nein, aber Ihre AuRerungen verstand ich so.

Sch.: Nein nein, ich nehme Hundertwasser und sefnen
Erfolg als Indiz eines in der Tat moglichen Werte-
wandels, der sich bereits angedeutet hat im kurzen
Erfolg der Postmadermne ... .

P2 Die Postmoderne wat kein Erfolg. Die Postmoderne
war ein totaler Mikerfolg. Die Postmoderne wurde
viel gebaut, aber ist ein totaler Mikerfolg. Die Post-
moderne war die kiirzeste von allen Moden, und sie

ist pescheitert,
Sch.: Und zwar, warum?

P2 Das kann ich Thnen sagen: Weil man nicht als
Architekt nur dem Dekor - ob gut oder schlecht, ist
ein anderes Thema — und der Camouflage dienen
kann. Die Postmoderne beachtet nicht die Konstruk-
tion, sie beachtet nicht die Funktion, sie dekoriert
ausschlieBlich, Das ist der Sinn der Postmoderne.
Der Stallgeruch der Postmoderne ist eine Camoufla-
ge-Architektur, einer Schaufensterdekoration gleich.
Fiir kurze Zeit und dann weg. Eine Filmarchitektur.
Wenn Fanz Antel einen Film gedreht hat, hat er so
gebaut ..

Sch.: Aber Philip Johnson hat auch eine Zeitlang so

etwas gemacht ...

P.: Ja, vollig klar. Aber was soll die Argumentation?
Philip lohnson ist ja ein Chamaleon — auch heute
noch. Philip Johnson hat, das weilk man ja - man
muk sein Buch lesen oder seine Biographie - zuerst
einmal die Nazis sehr gern gehabt, das soll sein, Erst
hat er die Nazi-Architektur sehr gern gehabt, und
dann hat er die Modemne, die internationale Moder-
ne, sehr sehr gefordert. Spater hat er mit seinem
New Yorker Gebaude, das wie ein Uhrengehause
ausschaut, die Postmoderne mitgemacht. Das sagt ja
tiberhaupt nichts. Genauso wie es tberhaupt nichis
sagt, wenn heute ein Afie, in Schonbrunn die Nonja,
etwas malt, und die Leute kommen und sagen

wschon, genau wie Picasso”. Das ist sehr gefihrlich
und blod, Obwohl die Sachen von dieser Nonja -
ich habe selber einmal mit ihr zusammen gemalt fir
eine Fernsehsendung — nicht uninteressant sind.
Nur: Man muls wissen, wo man sie einordnet. Und
wenn man Picasso gesagt hat, dann bitteschon:
Picasso wurde ja so was von beschimpft, auch
lackson Pollock mit dem Tachismus wurde be-
schimpft. Trotzdem, nicht nur grobartige Kreativ-
apostel, sondern Leute, die wirklich etwas angeregt
haben und weitergebracht haben.

Hundertwasser: Ich schitze ja die Dinge, das ist ja
spalig, ist ja herrlich. Ich fahre beispielsweise jeden
Tag bei seinem goldglinzenden Zwiebelturm dort
vorbei. Alle Leute schimpfen drauf, ich tberhaupt
nicht. Ich finde das heiter, ich finde das lustig!

Sch.: lch kenne fast nur Leute, denen es gefillt,
P.: Na, na ...
Sch.: Da verkehre ich vielleicht in anderen Kreisen ...

P Na, na, die Besserwisser der Kunstkritik oder Archi-
tekturkritik schimpten.

Sch.: Das ist ja ein relativ kleiner Kreis ...

P.: Ich kann thnen sagen, mir gefallt es. s hat unge-
heure Phantasie, es ist sogar handwerklich sehr gut
gemacht. Ich bewundere das immer, wie die golde-
ne Zwiebel so toll glinzt. Ich mache jetzt etwas
Ahnliches mit weillen und griinen Streifen und habe
meinen Mitarbeitern gesagt: .Kinder, wir mussen ein
Material finden, das so ist wie Hundertwassers
Goldkugel.“ Ich habe etwas daftir tbrig, aber wenn
Sie versuchen zu behaupten, das ware die Zukunit
der Architektur, ist das falsch.

Sch.: Sage ich ja nicht,
P.eNa o.k. lch will das nur deponieren,

Sch.: Ich sage, es ist ein Indiz fiir bis jetzt oder in der
letzten Zeit nicht gentigend befriedigte Bediirinisse.
Und jetzt komme ich auf ein ganz konkretes Bau-
werk. Sie haben eine schone Schule gebaut, in der
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Otto Probst-Strabe, glaube ich, am Wienerberg. Ich
weilS nicht, in welchem Ausmal Sie mit dem Platz
davor auch was zu tun haben, Der Platz ist unsdg-

lich e

P.: Er war doppelt so grob, ich habe ihn verkleinert. Im
Kampf mit den Leuten vom Rathaus. Ich bin nicht
glicklich mit dem Platz.

Sch.: Es ist, glaube ich. niemand gliicklich mit dem
Platz. Es sind kaum Leute drauf zu sehen, es ist ja
eine Wiiste.

P.t Ich habe so eine Pyramide draufgestellt ...

Sch.: Also grundsatzlich wollte man. soweit ich weils,
keine Baume dort pilanzen.

P Oh ja doch, es gibt Biume, ein paar schon. Einer
steht vor dem Kindergarten, und drei oder vier ste-
hen vor meiner Schule. Ich gebe zu, die bepflasterte
Ebene ist nicht befriedigend.

Sch.: Gegentiber habe ich vor zwes, drei Jahren ein
Lokal gesehen, das dort eréfinet wurde. Das ist das
archetypische Kitschlokal. Es hat Laternen und eine
Huolzbalustrade, neotirolerisch. Inpen stehen, glaube
ich, lila Plastiksessel, Gibt es nicht so etwas wie emn
<Menschenrecht auf Kitsch”, das sozusagen von der
asketischen Richtung der modernen Architektur
negier! wird?

P leh weils nicht, wie gut Sie meine Architektur kennen.
Ich wiederhole mich, ich habe einen Hang zum
Kitsch, ich mag es, wenn sich die Leute wohlithlen,
ich mag auch mit Farben, mit Formen arbeiten, also
etwas, was die Poesie idrdert oder anspricht. Ich bin ja
daftir. Trotzdem meine ich, ist die Funktion nicht aus-
zuschalten, Unser Gesprach wird deswegen so ober-
flachlich, weil man immer schwarzweilt vergleicht,
Die Plastiksessel und Holztische mit einer Architektur.
Das sind verschiedene Sachen. ,Suum cuique” sagt
der Lateiner, es heilst also wirklich , jedem das Seine”,
was ihm gefallt. Das gilt auch fir Hundertwasser,
wenn es den Leuten gefallt, Uberhaupt keine Frage,
nur die Allgemeingtltigkeit ist nicht gegeben.
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Sch.: Vielleicht jetzt noch eine kurze Stellungnahme
zu den anderen MalerArchitekten, Braver, Fuchs
elc. Sie haben zu Hundertwasser gemeint, der hat
sich so flr die Architekiur interessiert, weil er ein
zweites Standbein gebraucht hat. fch habe mir das
aber tiberlegt, er war schon 1954 fiir das Behalten
der Bombentrichter, in diesem Manitest, dem , Ver-

schimmelungsmanifest” ...

- Das stelle ich jetzt in der Bundeskunsthalle in Bonn
aus, weil ich das [l eine gute Sache halte.

Sch.: Hundertwasser hat da sehr trih mit Redlichkeit
diese Meinung vertreten, und das scheint ja bei
Brauer ahnlich zu sein. Er hat seine Lieder gemacht,
hat auch selbst so gebaut in En Hod. Fuchs hat sein
Brunnentempelchen errichtet ...

P leh weils, das wird ja oft gefragt, Ein Hundertwas-

ser-Haus — wunderbar, zwei wunderbar. Ein ganze

Stadt von Hundertwasser-Hausern ware ein Chaos

Das gleiche ailt fir Ernst Fuchs und auch fir Arik
Brauer. Alles Freunde van mir, zirka gleichaltrig, wir
haben einen gemeinsamen Werdegang ...

Sch.: Gleichartig oder gleichaltrig?

Pz Gleichaltrig. Wir sind 28er lahrgang, Ernst Fuchs ist

ein 29¢r, lch will nur damit sagen, dal die Leute
ihre Selbstverwirklichung wunderbar ausspielen sol-
len, Ernst Fuchs, Hundertwasser. Nur bitte, ein Wien
mit zwanzig, dreifig, finfzig Arik Braver-Hausern
wire eine Katastrophe. Ein Brauer-Haus ist lustig, da
werden die Leute so hinpilgern wie zu Hundertwas-
ser. Ich sage, der Lrfolg gibt thnen recht. Nur: Man
muls das Begrenzte sehen, man mult sehen, wie
weit darf man das und wao darf man das nicht mehr.
Das ist zu Hundertwasser allgemein zu sagen.

Sch.: lch glaube, das ist jetzt ein schoner Abschlufs.

Wiirden Sie den akzeptieren?

P.: la, ich stehe zu allem, was ich gesagt habe.

PETER UND ERIKA PELIKAN
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Bipl-Ing: Pater Pellkan, Architeke vieler Hundertwasse~=Bauten, und Erlka Palikan

Sch.: Es ist der 3. 4. 1998, und wir sprechen (iher
Hundertwasser und die Architektur, vielleicht auch
uher Hundertwasser und die Architektenzunit und
warum es hier so grolie Spannungen zu gebert
scheint, Dart ich Sie um ein Einleitungsstatement
grundsdtzlicher Art bitten?

PP.: Um Architekten und Spannungen kimmere ich
mich tberhaupt nicht. Wir versuchen, unsere Auf-
trage gut zu erledigen, und wir glauben, dal es rich-
tig ist, uns nach den Bedurfnissen der Nutzer zu
richten, ob das jetzt Kinder oder Beamte oder Kur-
gaste sind. Bis jetzt haben wir damit Erfolg gehabt,
alle tiuhlen sich wohl, und das ist das Wichtigste.

Sch.: Ich glaube, wir sollten auf dieses , Wohliihlen”
der Benutzer spater noch zuriickkommen, Fs
erscheint ja speziell in der Architekturkritik nicht
unbedingt als wesentliches Eriolgskriterium eines
Baus. Aber vielleicht wire es zu Beginn nicht
schlecht, zu sagen, wie Sie tberhaupt in Kontakt mit
Friedensreich Hundertwasser gekommen sind. Sie
waren ja nicht der erste Architekt, mit dem er sein
Hundertwasser-Haus hauen wollte, aber Sie waren
offenbar derjenige, der als erster bereit war, mit thm
an einem Strang zu ziehen.

PP Ich war frither Architekt bei der Gemeinde Wien,
bei der MA 149, Urspriinglich begann Hundertwasser
die Planung seines Hauses mit Architekt Krawina,
Mit diesem gab es allerdings Probleme, Hundert-
wasser konnte mit ihm nicht arbeiten. Krawina
konnte von seiner Rasterarchitektur nicht wegkom-
men. Er konnte sich nicht mit der Hundertwasser-
Architektur identifizieren. Und Hundertwasser hat
das natlrlich nicht gutgeheifen.

Nach dem Krach ist Hundertwasser zum Blrgermei-
ster gegangen, Leopold Gratz, und dieser hat einen

heamteten Architekten sesucht, da ein Beamter wei-
sungssebunden ist und sich unterordnen muk,
Aulserdem fdllt kein zusatzliches Honorar an. Krawi-
na war von der Gemeinde bezahlt worden, also
wollte man kein zweites Architektenhonorar zahlen.
Der Chef der MA 19 wiihlte mich aus..

Sch.: Wenn Sie aut thren Werdegang zurdicksehauen,

Sie sind durch dieselbe Ausbildung gegangen wie
die anderen Architekten, die .Hundertwasser-Has-
ser” geworden sind. Wieso hat es bei thnen diese
Offenheit tir ein Projekt gegeben, die beispielswei-
se Krawina nicht authringen konnte?

PF.: Mich hat die eher kalte Architektur der Maderne

nie fasziniert. Wenn man meine Sachen anschaut,
die ich vor der Zusammenarbeit mit Hundertwasser
als Gemeindearchitekt geplant habe, zum Beispiel
den Umbau des Jorgerbads im Jahr 1973, ist die
Geslaltung im Innenbereich romantischer, bunter als
damals tblich, unter Verwendung von viel Keramik.
Hundertwasser habe ich 1981 kennengelernt, also
acht Jahre spater. Ich habe immer schon in diese
Richtung tendiert.

Sch.: Vielleicht gleich eine sehr grundsatzliche Frage:

Warum, glauben Sie, hat sich diese kihle, bewulSt
niichterne Art so durchgesetzt, obwoh! man immer
wieder den Eindruck hat, dals die Bendatzer das nicht
so wollen, und lieber Hiuser bauen, die von der
Kritik als , Musikantenstadl-Architektur ader dhnli-
ches abgewertet werden? Die Menschen haben es ja
meist nicht so gerne weils, kalt und niichtern, son-
dern sie mdgen Holz, Buntes, Schmuck. Wieso ist es
zu dieser Spannung gekommen, die Hundertwasser
auch kritisiert?

PP.: Es hdangt wohl auch mit den Kosten zusammen.

Von vielen Bauherren wird das bevorzugt, was billig
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und pflegeleicht, was leicht zu reparieren ist, und
wo man keine Angst haben muls, daf es spiter zu
Bauschaden kommt. Die meisten Architekten trauen
sich auch nicht, anderes zu versuchen, Weild gilt als

wschon® und ,modem?”, aber es ist auch risikolos.

Sch.: Es gibt auch eine ldeologie der Kargheit. Wenn
Sie sich ansehen, was die Architekturkritik schreibt,
dann werden hier gerne werthelastete Lobesworte

verwendet ...

PP: la, die Architekturkritiker schreiben von ,varneh-
mer Nichternheit” oder von , Zuriicknahme” ...

EP.: Unlingst habe ich ein Foto eines fast fensterlosen
Bauwerkes gesehen, da war der Kommentar so
elwas wie schone Nuchternheit” und  Klare Lini-
en”. Das ldeal ist offenbar eine Schuhschachtel.

Sch.: Frau Waechter-Bohm hat einmal, in einem denk-
wiirdigen Artikel, getordert, aut dem Rathausplatz
eine Aluminium-Box hinzustellen. Ich fiirchte, das
war nicht satirisch gemeint.

PP.: Das ist eine Ideologie, mit der wir nichts anfangen
kinnen und auch nicht wollen. Wir gehen einen
anderen Weg und haben bis jetzt immer nur ein
gutes Echo gehabt. Dals Hundertwasser hie und da,
was er ja sehr liebt, mit Kugeln und Figuren auf Fas-
saden fur manchen Geschmack des Guten zuviel
tun mag, das ist eine andere Geschichte. Architektur
ist ja viel mehr: namlich der Baukorper, die Philoso-
phie, die Ddcher, die Wege, die Fenster, die Funktio-
nen — ob man aullen eine Kugel mehr oder weniger
verwendet, sollte fir die Beurteilung des Gesamt-
werkes nicht ausschlaggebend sein. Es geht jeden-
falls vor allem darum, dals sich Menschen wohl-
itihlen. lch habe zum Beispiel noch nie einen
Norm-Grundrils erarbeitet, ein Regelgeschol.

Bei uns gibt es immer in jedem Geschols andere
Wohnungen, andere Grundrisse, natirlich statisch
richtig, aber so, dal es fir jeden Bewohner interes-
sant ist, in diesem Haus zu wohnen. Das mag ein
bilkchen teurer kommen, aber es zahlt sich letztlich
aus.

Sch.: Gehen wir einmal zuriick zur Begegnung mit

Huntdlertwasser, Es heifit: Freiwillige vor, Sie mefden
sich. Wie war dann die Erffahrung des Zusammenar-
beitens mit Hundertwasser?

PP.: Es war vom Anfang an zwischen uns eine gegen-

seitige Sympathie und ein Einverstandnis tber
Architektur und die dazugehonge Philosophie.
Hundertwasser war begeistert beim Umsetzen sei-
ner Ideen. Zum Beispiel war er einmal eine Woche
bei mir, wir haben gemeinsam herumgebastelt und
gezeichnet, Sdulen entworten, etc. Das war phanta-
stisch.

Sch.: Die Menschen, die Hundertwasser persanlich

kennengelernt haben, haben ihn immer als sehr auf-
geschlossen, warmherzig und sympathisch empifun-
den. lch habe im Zuge dieses Aultrages auch ein
sechssttindiges Gesprach mit Hundertwasser geftihrl,
habe auch sofort eine sehr positive Beziehung
ecewonnen und war sehr beeindruckt. Ich habe mit
dem Prarrer von Barnbach, Herrm Dr. Zeck, gespro-
chen, er war rihrend, hat Hundertwasser sogar mit
der heiligen Therese von Lisieux verglichen. Hundert-
wasser (st jemand, der fm persinlichen Kontakt die
Menschen sehr gewinnen kann. Warun kommt es
da nun zu solchen HaRorgien gesen Hundertwasser,
vor allem in der Architekturpublizistik?

PP.: Frither, als Maler, war er sicher auch bei Architek-

ten anerkannt. Dann hat er in eine ,verbotene”
Materie eingriffen. Da waren die Architekten nicht
begeistert, als er noch dazu Erolg hatte.

ER.: Hundertwasser hat begonnen mit Verbalattacken

gegen die herrschende Architektur der fiinfziger und
sechziger lahre, als ja wirklich ,Schuhschachteln®
gebaut wurden, Er hat klar und deutlich gesagt, das
ist eine Architektur, die den Menschen kaputtmacht
und in der sich kein Mensch wohlfiihlen kann,
Erstens van der Form her, die vollkommen uniform
ist, man kann sich mit nichts identifizieren, ein Kind
sieht in den tausend Fenstern nicht, welches sein
eigenes ist. Man kann sich aber auch mit der Farbe

nicht identifizieren, weil alles irgendwo undefinier-
bar, unpersanlich, vor allem nicht freundlich und
nicht frohlich ist. Ich glaube, daher rihrt einer der
Hauptarinde des Unbehagens der Architekten. Weil
er ziemlich deutlich gesagt hat: Die Architekten
bauen scheulliche Hauser.

Sch.: Das Interessante ist, dals in mehreren Gesprichen,

die ich bis jetzt gefihit habe, diese kritische Aktivitit
Hundertwassers anerkannt worden ist. Wirklich bose
hat man erst aut seine und auch thre Realisierungen
reagiert. Das heilst, unverzeihlich war, dal er ein
Gegenmodell aufgestellt hat und dieses Gegenmodell
einen so ungeheuren Zuspruch getunden hat,

An diesem Gegenmodell wird meistens besonders
kritisiert, es sei kulissenhaft, es sei Praterbuden-
Architektur, es sei reine Fassadenkosmetik, die mit
den Strukturen des Bauwerkes nichts zu tun hat. Zu
den Grundrissen, auf die Sie varher Bezug genom-
men haben, wird gesagl, das seien doch reine
Gemeindebaugrundrisse, also villig uninteressante
Standardgrundrisse. Dann wirft man Hundertwasser
gem vor dals er, obwohl er vorgdbe, dkologisch
baven zu wollen, relativ grofe Mengen von Beton
verwendet, weil natarlich die Tragrahigkeit fur seine
Baume gegeben sein muls, Was meinen Sie dazu?

PP.: Die Architekten miilten einmal in unsere Bauten

hineingehen. Die meisten Kollegen, mit denen ich
gesprochen habe, waren noch nirgends drinnen.
Das wird nur so weitergegeben, jeder hort, dort
drinnen waren unmagliche Wohnungen, die man
nicht moblieren kann, und alles ware uneben. Das
stimmt nattirlich alles nicht. Die Grolse und Art der
Wohnungen im Hundertwasser-Haus, also einem
sozialen Wohnbau, war vorgegeben, ich konnte
dort nattirlich nicht frei planen ...

Sch.: Wenn Sie Bad Soden nehmen, war das vielleicht

auch besser so.

PP Ja, ja, dreigescholige Wohnungen sind nicht

leicht zu verkaufen, aber der Wunsch des Bauherm
ging vor,
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Sech.: lch habe nit Frau Forte gesprochen, die eine sehr

begeistorte Bewohnerin des Hundertwasser-Hauses
ist. Sie hat mich verblifitt, als sie mir erzahlte, Ach-
leitner habe sie einmal besucht und sich sehr positiv
tber das Haus gedubert. Und auch die von thr sehr
verehrte Frau Schiitte-Lihotzky hat sie besucht.
Schiitte-Lihotzky hatte immer etwas tibrig gehabt fir
Terrassenbauten, sie habe sich prival auch ganz
begeistert gedubert. Nun habe ich versucht, Frau
Schiitte-Lihatzky zu interviewen, aber sie hat mir
ausrichten lassen, dazu wolle sie sich nicht ditentlich
aulsern, wiewoh( sie mit dber hundert fahren noch
ins Ausland reist und eigentlich keiperlef Riicksich-
ten zu nehmen hatte. Avch Protessor Achleitner hat
mir ein zwar sehr gehaltvolles und differenziertes
Interview gegeben, aber eigentlich war er doch vor
allern kritisch. Ist der Gruppendruck so grofs?

PP.: lch weils, dals der Gruppendruck beachtlich ist,

aber es interessiert mich wenig. Kollegen haben ja
auch zum Beispiel geweissagt, die Terrassen des
Hundertwasser-Hauses werden nicht dicht sein, das
Haus wirde zerbrockeln und die Ziegel wurden
herunterfallen. Jetzt steht das Haus schon 13 Jahre,
und es ist noch kein Tropfen Wasser durchgesangen.
Die Baume wachsen, aber es ist keine Wurzel
durchgekommen ...

Sie hoffen ja immer, dalt etwas passiert, die lieben
Kollegen. Aber es passiert nichls.

Sch.: fch habe natdrlich schon — ohne Fachmann zu

sein — den Eindruck, irgendwann einmal werden
wohl Wurzeln durchkemmen. So ein Baum kann fa
sefbst Stein sprengen.

PP.: Sie brauchen aber nur Topipilanzen anzuschauen.

Wenn keine Erde mehr da ist, hort der Baum auf zu
wachsen. Der Topt wird zwar voll mit Wurzeln, aber
die Wurzeln gehen nicht durch, Vielleicht waren die
Probleme frither groler, vor zwanzig bis dreilsig Jah-
ren, als es noch nicht diese Folien und diese Isolie-
rung gab, Jetzt ist die Technik so perfekt, dals da
nichts passiert.
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EP: Eine meiner Vermutungen, warum die Architekten
5o sehr gegen die Hundertwasser-Bauten ingenom-
men sind oder sich weigern, Stellung zu beziehen,
ist, dal es fiir diese Art der Architektur keine passen-
den Worter gibt, es gibt keine Termini technici, Man
hat das nicht auf der Universitat gelernt, und was
nicht sein kann, darf auch nicht sein, Man darf es
nicht ernst nehimen, weil es das in Wirklichkeit gar

nicht gibt.

L

Waohnanlage .In den Wiesen™, Bad Soden am Taunus, Deutschland, 1990-93

Sch.: Ist es nicht doch eine fundamentale Reaktion
gegen die Moderne? Die Moderne ist um 1910 ange-
treten gegen diese Uberbordenden Spatgrunderzeit-
bauten. lhre Funktion war die einer Art Magenbitter,
und sie hat kithle klare Formen verordnet, Beispiel
Wittgenstein-Haus, das sehr beliebt ist, obwohl es
ain Nichi-Architekt entworfen hat. Wittgenstein woll-
te geschliffenen Beton als Boden und die spiter so
genannte russische Beleuchtung”, also freihdngen-
de Glihbirnen. Ein Neffe Witteensteins, der dort auf-
gewachsen ist, hat es in einem Interview allerdlings
als schrecklich bezeichnet, Aber die Faszination der

152 kargen Asthetik ist und bleibt an den Hochschulen

und in der Kritik verankert. Was dagegen die Bewoh-
ner wollen, mehrheitlich woh! , Gemiitlichkeit™ und
ein Jfreundliches Heim®, das ist an den Akademien

Lout”, das gilt als Kitsch.

PP: Ja, ich habe das auch s erlebt. Von einem Extrem

geht es halt ins andere, Aber uns und Hundertwas-
ser geht es um die okologische und benutzerfreund-
liche Philosophie ... Ganz wichtig sind Hundert-
wasser die bewaldeten Dachtor-
men. Und das ist auch hundertpro-
zentig richtig, Er hat gesagt: Was
man der Natur unten wegnimmt,
mull man oben wieder draufgeben,
Und je hither diese Erdschichte ist,
desto sicherer ist es auch drunter
Weil die Isalierung drunter immer
dieselbe Temperatur hat und
dadurch peschiitzt ist. Alle anderen
Flachdicher, die mit Blech oder
mit Kieselsteinen belegt sind, wer-
den im Sommer aufpeheizt, und
nach absehbarer Zeit wird die lso-
lierung schacdhat.

Sch.: Sie haben mir am Telefon
oesagt, Ste vermeiden es, mit thren
Architekturfreunden (iber Architek-

tur zu sprechen,

PP.: Ja, ja.

EP: Das ist auch besser. Es isl ja so, dals eigentlich alle

Architekten, die wir kennen, das, was wir tun, als
mehr oder minder verachtlich empfinden. Und wir
waollen ihnen die Peinlichkeit ersparen, .ireundliche
Nasenltcher” machen zu miissen. Die positivste
Einstellung ist noch die, dal Pelikan so geschifts-
tiichtig war, eine Marktnische zu finden und diese

Marktnische zu nutzen.

Sch.: Das ist aber eigentlich ein sehr ,vergiftetes Lob,

nichi?

EP.: Aber natirlich.

INTERVIEWS

STHEABE

TREPPE 2uk =
TERRASSENEBENES

oy ey '_,N;.w ;

PETER Up

D

ERIK L

Architekl Peter Pelikan
.In den Wiesen®”,
Bad Soden.

Grundrifientwicklung
iiber 3 Geschofe.

153



INTERVIEWS PETER UND ERIKA PELIKAN

Sch.: Warum, irage ich Sie, ist eine Berufsgruppe, die
sich so viel auf ihren Individualismus, auf ihr Demi-
urgentum zugute halt, warum ist die so Konventio-
nalistisch, so ,gleichgeschaltet? Ich wundere mich

beispielsweise immer, wenn ich die Leute alle in

Schwarz daherkommen sehe, wie auf einer Beerdi-

gung. Speziell vor zwei, dref Jahren war es fa ganz

konsequent, wie eine Uniform. Wie sehen Sie das?
leh habe das schon mehrere Leute gefragt, die sagen
mir, es sel so praktisch, wenn man sich nicht die

Farbzusammenstellungen uberlegen miisse, aber

das ist fiir mich eine Scheinerklarung.

PP.: Sie trauen sich ja auch nicht, etwas farbig anzuma-
len, Warum Sie das machen, weils ich nicht, interes-
siert mich nicht, aber es ist so. Die meisten Innenar-
chitekten machen alles grau oder weils und gehen
schwarz gekleidet, Damit gibt es fiir sie keine Proble-
me. Sie sind auch nicht angreifbar. Sie kbnnen sagen,
wells ader grau ist vornehm. Glas, Beton, Aluminium,
Stein — alles grau. Es gibt da die tollsten Konstruktio-
nien, es gibt Erfindungen, man kann Glas verbinden,
ohne dalk man irgendwo eine Schraube sieht. Was da
entwickelt wird, ist gigantisch. lch kann das nicht, ich
habe keine Ahnung, wie man das konstruiert, ich habe
mich auch gar nicht dafir interessiert, aber diese
Architekten sind wahre Kinstler auf diesem Gebiet.

Sch.: Sie haben in unseren Einleitungsworten schon
von den Bentitzern gesprochen. Ob die Bentitzer

Architekl Peter Pelikan,
Thermendorf Blumau,
Haus 10 Ansichi,

1993

auch solche Glasfetischisten sind, das erscheint mir
fraglich. Das ist doch eine sehr eigentimliche Ent-
wicklung, Mir 3l dazu immer Loos ein, der diesen
beriihmten Ausspruch gemacht hat: ,Das Kunstwerk
mufs niemandem gefallen, aber das Haus muls allen
gefallen”. Er hat einen sehr weitgehenden Benditzer-
begriff eingefiihrt, dem lbrigens seine Werke eher
nicht entsprechen. Die Massenbegeisterung tiber
das Loos-Haus am Michaeler-Platz halt sich ja bis
heute in Grenzen. Aber nochmals gefragt: Woher
diese Abkoppelung, ja Verachtung dem Bentitzer
gegentiber?

PP: Ich habe den Eindruck, die Architekten planen
nur, damit die Architekturkritiker oder ein Herausge-
ber von Architekturzeitschriften dieses Objekt gut-
heift. Sie planen nicht fur die Bentitzer, sondern flr
andere Architekten. Hundertwasser und ich, wir
denken hauptsdchlich an den Benttzer. Ich denke
an die Kinder, wenn wir einen Kindergarten planen
so wie in Deutschland. Da denke ich keine Sekunde
an den Birgermeister oder andere Architekten, son-
dern nur an die Kinder. Lind das Ergebnis ist, dals
dort ausgebucht ist auf Jahre.

Im ersten Hundertwasser-Haus kann ich thnen,
neben Frau Forte, auch noch einige aufzdhlen, die
sich dort ausgesprochen wohlfiihlen und am
Wochenende zu Hause bleiben, weil das Haus wie

eine Oase ist.

54 ANSICHT

Sch.: Ungeachtet der Touristenstromes

PP.: Man merkt nur leises Gemurmel von der Strale
her. Oben sieht und hart man keine Touristen.

EP.: Ich glaube, die Architekten haben sich wegent-
wickell vom Baumeister im positiven Sinn zum
Kinstler im negativen Sinn. Sie scheinen sich zu
sagen: Etwas, das vielen Leuten gefallt, kann ja
keine Kunst sein, sonst wiirde es ja nicht irgendei-
nem dahergelautenen Menschen gefallen.

Sch.: Also. eine sehr elitare Sicht. Nicht gut, weil es
den Massen gefallt.

EP.: Ja, ich furchte fast, das konnte mit ein Grund sein.
Man sagt, in dem Moment, wo es jedem Hausmei-
ster gefdllt, ganz grob gesprochen, kann es ja nichts
wirkliches Gutes sein. Man muld sich absetzen, man
muls zeigen kannen, wie elitdr man ist.

PP.: Wir, das heifst Hundertwasser und ich, machen
nichts Neues, Wir versuchen gar nicht, etwas Neues
zu erfinden. Alles, was wir planen und bauen, war

in irgendeiner Form schon einmal da.

Sch.: Waraus schapten Sie am liebsten fir

INTERVIEWS [ PETER UND ERIKA PELIKAN

PP Nur aus der Natur. Natur und Bauelemente, die
sich tiber lahrtausende entwickelt und immer weiter
fortgesetzt haben. Zum Beispiel Arkadengange.
Oxder Erdhauser, die es in China oder in Marokko
zibt, sie haben sehr viele Funktionen und viel Sinn.
Lind all das Positive, das es auf der Welt gibt, versu-
chen wir zu studieren und vielleicht wieder zum
Leben zu erwecken. Nehmen Sie bejspielsweise die
Erdhiuser, die wir jetzt in Blumau geplant haben.
Die wurden hegeistert angenommen. Im Sommer ist
es kihl, im Winter ist es warm, man hat kaum Fassa-
den, die kaputt werden konnen, weil das Haus zu
zwei Drittel in der Erde ist, s kommt aber trotzdem
genug Licht hinein. Es wird aber alles genau nach
den Bauvorschriften gebaut, wir haben nie auch nur
einen Paragraphen der Baugesetze umgehen durfen.
Viele Architekten sagen: Na, der kann ja machen

was er will. Das ist tiberhaupt nicht wahr.

Sch.: Konnten Sie kurz die einzelnen Projekte Revue

passieren lassen und dazu etwas sagen?

PP.: Na, ja, ein Beispiel:
Aut dem Fernwadrme-
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ser. Diese Kappe ist etwa finf bis sechs Meter grof
ind aus Blech. Man hat sie Hundertwasser zum Vor-

wurf gemacht, aber sie war nicht seine |dee.

Sch.: Die Kappe wurde als Gessler-Hut bezeichnet

g

Pz Ja, ja. Die Firma Marchart-Mobius hat die Baupla-
ne gemacht. Hundertwasser hat einmal seine Kappe
aufs Modell gelegt, und darauthin hat einer der Mit-
arbeiter, Miller hiels er, das Kapperl in die Plane

eingezeichnet.

EP:: Und aus dem Scherz ist Ernst geworden, Hundert
wasser hat es geselien, und wir waren nicht sicher,
jst das jetzt lustig oder nicht. Dann wurde gesagl;

JNa, warum nicht?*

Hundertwasser-Haus. Wien, gewellte Wande

Fine andere Geschichte waren die Probleme, das
erstemal, als Hundertwasser einen welligen Fultbo-

den haben waollte,

PP.: la, da war die Baupolizei unschliissig: Rampen
darf man bauen, aber keine unebenen Boden. Fs

|56 war nicht ausdriicklich verboten, aber der Baupoli-

zist hat auch nicht gewulst, was macht er jetzt, kann
er es bewillizen oder nicht? Auch die Baufirma
furchtete Haftungsprobleme, Letztlich ist der Chef
der Baupolizei gekommen, Senatsrat Bechyna mit
seiner Frau, mit Stockelschuhen, Er hat seine Frau
den Gang im Hundertwasser-Haus entlang spazie-
ren lassen und um einen Kommentar gebeten. Frau
Bechyna hat geantwortet: Das ist schan, das ist

super! Darauthin hat Bechyna gesagt: Genehmigt

Sch.: Also, ich muf sagen, ich persanlich habe mit den

stcirten Personen

welligen Baden ber alteren, se
wirklich ein bifchen Sorge. Aber ich sehe naturlich,
man muls das sehr weit interpretieren, in Blumau

etwa, da ist die Mitte der Gange vollig plan und am

it stol

Rand, wenn man unbedir

pem will, hat man die Wellen,

EP.: Aber man stolpert nicht.
Achtzigjiahrige machen ja auch

Waldspazierginge. Was glau-

stufen” gibt. lede Gehsteigkan-
te, Turstaftel und Reparaturen
im Asphalt sind Stolperstufen,
fast niemand stiirzt. Im Nor-
malfall ist der Mensch so kon-
ditioniert, dald er solche kleine
LInebenheiten ohne Probleme

bewiltiat.

PP Aber die Natur wird immer
mehr ausgegrenzt bei unserer
Architektur, Und das will Hun-
dertwasser nicht, er will die
Natur einbeziehen, Die Wellen
sollen ja nicht wirklich uneben
sein, es sollen ja ganz zarte Meereswellen sein,
damit man spurt, dals nicht alles gerade betoniert

ist. Also keine Stolperwellen.
Sch.: Wie steht es mit anderen Prajekten?

PF.: Professor Samonigg von der Krebsstation in Graz

ist ganz hegeistert, Die Patienten fihlen sich sehr

ben Sie, wo es tberall | Stolper-

wohl, und der Heilungsprozef wurde verbessert,
Samonige kommt niachste Woche zu mir, er will
auch seine Privatardination mit uns planen, weil er
iherzeugt ist, dals unsere Philosophie zum Varteil

der Patienten ist.

EP.: Auch in der Onkologie in Graz gehen schwerkran-

ke Menschen mit dem fahrbaren Gestell, auf dem

der Tropt hangt, tber die welligen Gange!

PP In Wien gehen Sehbehinderte oder Blinde einmal

in der Woche in Gruppen durch die Ginge des
Hundertwasser-Hauses, Gerade Blinde fiihlen sich
wohl in den unebenen Gingen. Sie wissen, wa die
Unebenheiten sind, haben mehr Orientierungsmog-
lichkeiten als auf einer vollkommen ebenen Fliche.
Es gibt eine Wohnung im Hundertwasser-Haus, dort
befindet sich ein Original-Gemalde von Hundert-
wasser an der Wand. Wihrend des Baus haben
Obdachlase auf die Wand die ordinarsten Warte
geschrieben. Das hat Hundertwasser umgezeichnet
in Fenster und ahnliches, er hat ein ganzes Gemilde
an die Wand gemalt und zum Teil mit Blattzold

belegt,

Sch.: Wie teilen Sie die Arbeit auf mit Architekt Spring-

mann?

PF.: Ich bereite die Plane bis zum Einreichplan vor,

und sein Biro arbeitet sie dann weiter aus. Die
Waldspirale in Darmstadt bearbeitet er allein. Die
Abfolge ist so: Bei Bauanfragen entscheidet Harel,
ob dieses Projekt fir das Biiro Hundertwasser inter-
essant ist. Wenn der Auftrag erteilt ist, bespreche ich
mit Hundertwasser die Grundlagen. Er hal eine erste
Idee, und davon gehen wir dann aus. Nach meinen
Entwurfsplanen werden Modelle gebaut, die Hun-

dertwasser tberarbeitet und farblich gestaltet

Sch.: thr Haus in Hietzing muls ihm wohl sehr gut

gefallen, weil es so eingebettet ist in Natur ... Es st
ja auch ganz iberwachsen von Ffew, ein Graniavll
mitten in der Stadt, fini Minuten von der Kennegly-

briicke.

ERVIEWS [ PETER UND ERIKA PELIKAN

PP.: Er tlhlt sich sehr wohl bei uns, kommt auch im

Sommer sehr gerne her. Bel uns ist es kithl, das Haus

ist zugewachsen - wieder ein Beweis, dals Pilanzen
an der Hauswand guinstig sind. Schon die Groleltern
meiner Frau haben diesen Efeu wachsen lassen. Wir
liebten schon immer diese Art zu leben, und meine
Frau ist Giberhaupt eine , Griine” durch und durch.

Da darf keine Pilanze umgetreten werden ...

Ny

Hundertwasser-Haus, Stiegenaufgang

EP.: Nicht einmal das Unkraut ...

Sch.: Wenn Sie sagen , Fine Griine durch und durch”. ..

PP.: Nicht im parteipolitischen Sinn ...
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Architeklurmodel|, Hohe-Haine-Dresden, 1998

PE.: Man hat inmitten emnes riesigen Gebaudes, mit

Museen, Buros und Fernsehanstalten wch von

30 x 30 Metern Grundflache und 20 Metermn Hohe
eloelassen o riesiges Loch tber drei Geschosse,

Dieser treie Raum wurde von uns fir die Kinder
restaltet
In Amerika wird jetzt

a2 lair L} Wt
in kleines Projekt fer

SNVinery v in Kalitornien. Sie soll

Girdilseres ist tur

resden in Planung, mit Einkautszentrum, Restat
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Markthalle, Tietg
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ch.: Gibt es schon Plane fiir die
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schon in

nsehen prasentiert hat

Schliellich entsteh

gerade in Altenrhein in der
Schweiz eine Markthalle fur Bio-Bauern des
Fngadin. Die Planung lalkt auch eine Verwendung
als Kunsthalle zu: Wochent:

Wotl

s Bio-Bavern und am

nende Kunsthalle,

kunit? lch Kénnte

mir varstedlen, dals Hundertwasser-Bauten gerade in

Ar

ika auf sehr grofien positiven Widerhall stofien

keinnten. Aber das wiirde wohl schnell sehr grobe

Dimensionen annehmen

PF.: Erstens plane ich allein, unterstiitzt von meiner
Frau, und dann ist Hundertwasser siebzig Jahre alt,

nier sind also Gre

en gesetzt. Hundertwasser mall

jetzt auch wieder mehr. Das Baven wird langsan

MMmer weniger Werc

n. Die lapaner wollen aller

dinzs noch mehr. Von Deutschland kammen sehr

viele Anfrager vise soll ein B

1, beispiel
Ulzen zum Kunsthahnhof umge

Sch.: Emptinden Sie die deutsche

etwas freundlicher als die cisterreichische?

PP.: Durchaus. Vor allem Blumau findet viel positives

Sch.: In Osterreich hatte ich, vor allem in der Zeit der

Eroffnung, den Eindruck, dalf die

Projekt totschwe

vird vieles absichtlich totpeschwicren

Das Totse h.‘."l".l'll Ist noch das treundlichste

Wenn man dariiber spricht, dann muls man

schimpfen. Aber gut dariiber zu sprechen ist ver

ten. Es ist ohnehin schon ein Erfolg, wenn jetzt dar-
tber gest hwiegen wird, Das ist der nachste Schritt

auf dem We

1aly man auch einr |-!| £l n |- inn

dals es den Menschen gefallt, dald sich die Men

schen wohltithlen

Sch.: la, dieses , Woh!

ich, eher ein Ne

setzen mo .'I.‘nll" vioarn o

PP.: Ich glaube, da ist auch Brotneid

viele Architekten empfinden

Sch.: Vielleicht ein paar Bemerkt

\rhertsweise

PP.: Wir engagieren uns rund um die Uhr. Wenn zum

Beispiel der Vergolder nicht kann oder zu teuer

kommt ader der Eroffnungstermin in Frage gestellt

ist, dann fahren wir zwei hin, meine Frau und ich,
ind arbeiten mit. Zum Beispiel haben wir in Bad
Soden eine Woche lang Kugeln vergoldet, Oder ich

verfliese selbst, Ich zeichne nicht nur, sondern wenn

Wohnanlage .In den Wiesen®, Bad Soden am Taunus, Deutschland

Not am Mann ist, dann helfen

wit den Baustel
len mit. Da waren zum Beispiel die Bauarbeiter auf

den Baustellen in Deutschland erstaunt

Sch,: Hundertwasser hat auch ein sehr pPasitives Ver-

hdltnis zu den Arbeitern. Das fst

ungewdhnlich,

EP.: Hundertwassers Arl zu bauen

Handwerker ein und hietet ihm auch die Mog

keit, sich einzubringen. Er sall s sogar tun, Mei

stens ist am Anfang ein gewisser Vorbehalt da -

irgendwann sind die Leute begeistert und arbeiten

voller Freude, was ihnen am Bau normalerweise

nicht mehr vergtinnt ist, Es ist heute alles so stark &6l
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gerastert, sowohl von der Architektur her als auch
von der Zeitplanung und von der ganzen Art, wie
man arbeiten muld.

In Bad Soden war das sehr bezeichnend. Das hat
eine ostdeutsche Firma gebaut, weil der Bauherr
von westdeutschen Firmen keme verntiniligen Ange:
hate bekommen hat, denn die haben alle einen
JHundertwasser-Zuschlag® in Uberhéihe veran-
schlagt. Und da sind die Ostdeutschen knapp nach
der Wende hertibergekommen, hatten sowieso
Identititsprobleme und kommen ins feine Bad
Soden und haben dort nicht gérade bauen diirfen,

itten

wie sie es 'ﬁ‘l'll‘l'lﬂ |

n, dals sie gute Maurer sind, dalé

Sie wollten ze

sie zanz gerade Mauern baven konnen wie die
JWessis® — und auf einmal diirfen sie keine geraden
Mauern bauen! Das hat sie in schwere Krisen
pestiirzl. Sie mubten ein bibchen wellig, bucklig
und uneben bauven. Zuerst haben sie mit den Latten
gebaut, dann hat ihnen mein Mann die Latte wegge-
nommen. Darauthin haben sie hall eine Schnur
genommen. Wir haben ihnen die Schnur wegge-
nommen und sie waren sehr ungliicklich: ,Die
lachen uns ja aus, dals wir das nicht kéinnen, wir
bliden Ossis”,

Dann war da eine Mauer, die mulSte mit unter-
schiedlichen Steinen verkleidet werden, Da kommit
ein Passant zum Hauptmaurer und fragt: ,Wao ist
denn der Plan, nach dem Sie arbeiten?” Und der
Maurer sagl stolz: ,Das mache ich allein, da brau-
che ich keinen Plan®. Ab dem Momenl war es
geritzt. Da waren sie stolz und haben sich selbst als
Kiinstler emplunden. , Kunstmaurer” haben sie sich
genannt, Ahnlich die Pilasterer beim Hundertwas-
ser-Haus, Hundertwasser waollte eine Linie nicht
schnurgerade haben, sondern leicht geschwungen.
Zuerst einmal absolutes Unverstandnis. Seil hundert
Jahren pflastern wir gerade, und wir sine froh, dals
wir dus kiinnen. Abet dann sind sie tber ihren eige-
nen Schatten gesprungen. Nac hein paar Stunden

egeschah folgendes: Nach jedem zweiten Pilaster-

stein, den sie verlegt haben, sind sie zwei Schritte
zurtickgegangen und haben kenperisch geschaut,
ob er gut liegt. Die waren sa suf! Und das finden
sie bei allen Handwerkern aut den Hundertwasser-
Bauten. Wenn man ihnen klarmacht, dals sie Eige-
nes einbringen sollen, dann sind sie glicklich und

voller Eifer.

PP In Blumau ist sehr viel mit Keramik gearbeitet wor-

den, im grolben Bad, den Gangen und in den vielen
Sanitireinheiten. Aber es gibt von uns keinen einzi-
gen Fliesenplan. Ich war am Anfang dabei, und dann
haben die Fliesenleger gesehen, was wir meinen,

und haben unwahrscheinlich kreativ gearbeitet.

Sch.: Es ist eine freudige Aktivierung der Menschen

nicht wahré

PP Ja, die Handwerker waren mit wirklicher Begeiste-

rung dabei, das war gigantisch.

EP.: Sie schaffen wirklich Schones, das ist keine aufge-

setzte Begeisterung, das ist echt.

Sch.: Sie haben dla ein grofies Wort gelassen in den
Mund genommen: clas Schone, Wir haben das
Thema schon eingekreist, aber jetzt stolie ich
nochmals nach. Manche sagen: Ja, das Schéine ist
zum Kitsch geworden. Es sei quasi verboten, wie
friher nach dem Schonen zu streben. Wie wiirden
Sie das sehen? Friher, im 19, [ahrhundert, zab es
den Ausdruck , Verschonerungsverein®. Jetzt wird
aber das, was man einst als Verschonerung angese-
hen hat, meist als . Behibschung abgetan. Dart
man so ein Wort wie das Schéne Gberhaupt noch so

ungeniert verwenden?

PP: Jedem Architekten oder jedem Menschen gefallt
zum Beispiel der Hauptplatz in Langenlois oder der
Hauptplatz in Retz. Und diese Hauser sind ja auch
Jeschmiickt”, Es ist im Prinzip das gleiche, nur ver-
wendet Hundertwasser andere Materialien und For-
men, Die phantasievolle Verzierung von Hausern
hat es immer schon gegeben, sie ist nur im Moment

unmodern geworden, Wir haben wieder aufgenom-

men, was frither ublich war, namlich intensive Fas-
sadengestaltung. Nachdem Stuckverzierungen heute
kaum mehr erschwinglich sind, gestalten wir mit
Keramik, Farbe und Putz und erzielen dhnliche

Fifekte wie frither,

Sch.: Grole Begeisterung, selbst bef Leuten, die sonst
kritischer sind, erweckt die Kugel beim Fernwdirme-
werk Spittelaw. Vor allem, weil sie nach wie vor so
beachtlich glanzt. Welche Materialien wurden da

verwendel?
PP.: Goldemailliertes Stahlblech.

Sch.: st das ein Material, das offenbar sonst in der
Architektur nie verwendet wird? Mir haben sogar
schon Fachleute gesagt, sie wundern sich, wie toll

das nach etlichen Jahren tmmer noch glinzt.

PP.: Die Gemeinde hat das schon sehr frith verwencdet,
cie Hausnummern in der ganzen Altstadt von Wien
waren Email-Blechschilder, Das Emailblech ist fiir
das Fernwarmewerk das beste, weil es nichl ver-
schmutzt. Es wird durch den Regen reingewaschen
und wird auch nicht kaputt, weil die Emailfarbe ein-

gebrannt ist,

Sch.: Konnten Sie nicht etwas tun fir den eralslichen
Post-Turm beim Arsepal, der vom Schwarzenherg-

platz den Anblick aufs Belvedere verschandelt?
PP.: Man miilite uns nur beauftragen.

Sch.: Ich fiirchte, die Post wird das nicht tun. Da
mufite schon Hundertwasser selbst sagen: Hier ist
ein hablicher Turm. den méchte ich auch mit einer

goldenen Kugel schmiicken..

M. - o L = ' 2
PP Hundertwasser liebt Tarme. Aber ich glaube, die

Stadtgestaltung wiirde thm Schwierigkeiten machen.
Sch.: Wieso das? Wieso ist er nicht mehr beliebt?

PE.: Man will ihn nicht mehr. Man glaubt, es ist schon
mehr als genug, was von ihm in Wien steht, Manche

sehen es ja als  Verschandelung®

Sch.: Aber wer ist das?

INTERWVI|EA

PP.: Es gibt die Planungsabteilung, den Beirat fiir Stadt
gestaltung im Rathaus. Auch der frithere Stadirat
Swobada war ein Hundertwasser-“Hasser”. Wenn
Swoboda den Namen Hundertwasser gehort hat, hat

er schon rot gesehen ...

Fernwirmewerk Spittelau, Wien

Ubrigens will ich nichts mehr in' Wien planen. Man
hat hier nur Probleme, nur Schwierigkeiten. Im Aus
land, oh es Japan, Amerika, Deutschland ist, werden
wir mit offenen Armen autzenommen. Alles geht
reibungslos Gber die Bihne, rasch = und in Wien

muf man wegen jeder Kleinigkeit zehnmal in die 163
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Amter, mul ansuchen, anklopfen, bitten und bet-
teln, und dann wird man prapotent behandelt,

Sch.: Vielleicht noch eine Schiulsbetrachtung zur

modermen Architektur ...

PR lch wiirde mir ein bikchen mehr Humor und
weniger  Kihle" erwarten, wie sie Architekturkriti-
ker wie Dungl so schatzen.

EP.: Eines muls ich auch noch sagen: Es wiire ange-
nehm, wenn nicht so scharikantig gebaut wiirde,
wenn alles ein bilschen weicher ware. Es tut wirk-
lich den Augen wohl.

PP.: Jetzt sieht man doch oft Hauser, die enden in
einem spitzen Winkel. Vollkommen sinnlos. Man
kann mit dem Spitz tberhaupt nichts anfangen. Er
ist unfunktional. Aber es scheint momentan Mode in
Motle zu sgin.

EP.: Es gibt in Graz zum Beispiel eine Bricke tber die
Mur, da ist am Beginn so eine Art Metallpfeil, der
auf einen zielt. Also, ich fiihle mich da einfach nur
hedroht, ich machte auf das Ding nicht zugehen.

Sch.: Fallen da nicht auch Coop-Himmelbillau hinein
mil ihrer ,Asthetik des Autountalls”?

PP.: Ja, aber die sind gut, die finde ich originell.

Sch.: Da sticht auch immer etwas hervor.

PP Wenn das zwei machen, die wirklich kreativ sind,
ist es zum Anschauen hochinteressant. Das wird
aulsen vielleicht wild ausschauen, fiir meinen
Geschmack, aber ich glaube, dort kéinnte ich mich
wahrscheinlich auch wohlithlen.

Sch.: Ich habe vor, auch mit Herrn Prix zu plaudern,
und machte ithn als Advocatus diaboli fragen: Sitzen
sie nicht eigentlich auch mit Hundertwasser in
einem Boot, weil das, was sie machen, ja auch als
L Entertainment-Architektur” angesehen wird? Der
Gegenpol zu beiden ist ja eben die funktionale
Kiste, die mit minimalem Kostenaufwane, mit
maximaler maschineller Prizision und in ktirzester
Zoit hochgezogene |, Schuppen”- oder Kasten-Bau-
wese,

PP.: Computer-Architektur! Ich mag nicht mit dem
Computer entwerfen.

Sch.: Also, Sie halten die Tradition des alten Hand-
werks autrecht?

EP.: Ja, ganz bewulst.

PP.: Ich kann mir nicht vorstellen, dalb ich nur mit
einer Tastatur entwerfen konnte. Ich brauche einen
Bleistift und ein Aquafix.

EP: Der Computer tut sich sicher leichter bei Kanten
und Ecken als bei Kurven.

PF.; Darum werden die Hauser ja auch so habklich,
Wenn man mit dem Computer arbeitet, geht das
rasch, jedes Geschols ist gleich, zehnmal das glei-
che, ruck-zuck und es stimmt alles, es gibt keine
fehler. Der Architekt kann sein Honorar verlangen,
es palit alles und weg, der ndchste Auftrag, Es ist
nattirlich eine Vereinfachung, aber sie hat ihren
Preis.

Sch.: Vielleicht noch ein Schiuli-Staternent?
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PP.: Wir hoffen, dals die Philosophie und die Idee, die
in unseren Hausern steckt, von den anderen Archi-
tekten ernst genommen wird und dald-ein bikchen
mehr Natur einzieht in die Architektur. Auch mehr
Humaor. Man kann auch Details originell gestalten,
Hundertwasser sagt gern: ,Es is a Hetz und kost” net
viel”, Man sollte das Spielerische mehr kultivieren,
das Wohnen menschenireundlicher gestalien, Ent-
scheidend ist, daR die Bentitzer sich wohl fiihlen
Vielleicht konnen die Hundertwasser-Bauten ein
Beispiel geben und Impulse setzen.
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Sch.: Sie sin der Leiter der Kindestagesstatte 130, und
ich bitte Sie, aus lhrer Erfahrung zu berichten.

R.; Wir blicken jetzt auf fast 2weieinhalb Jahre Erfah-
rung zuriick, im Leben von Kindern mit der Kunst,
in einem Gebdude von Hundertwasser, das speziel|
filr Kindergartenkinder und Hortkinder errichtet
wurde, also fiir Kinder in der Altersgruppe von drei
bis zwiilf Jahren. Grundsétzlich kann man sagen,
wir haben durchwess positive Erfalrungen in der
Gebaudenutzung gemacht. Es gibt sehr viele Miag-
lichkeiten, besonders Ruckzugsmaglichkeiten, fiir
die Kinder im gesamten Haus sowie im Bereich des
Aultengelindes. Und das gestaltet sich sehr positiv.
Was sich besonders negativ zeigt, ist leider immer
noch unser Umland. Wir haben sehr viele Baustel-
len,

Das hetrifit allerdings nicht direkt Hundertwassers
Kunst oder Architektur, sondern st einfach Begleiter-
scheinung der Errichtung eines vollkommen neuen
Frankfurter Stadtteils.

Sch.: In einiger Entfernung gibt es grofle Biiropalaste,
in der unmittetbaren Umgebung herrscht aber noch
Brachland vor,

R.: Wir sind hier auf einem ehemaligen Industrie-
gelinde. Nach 100 Jahren Nutzung als Fabriks-
gelinde wurde die Gegend zur Neubebauung frei-
gesehen,

Sch.: Was war das fiir eine Fabrik?

R.: Das war vorwiegend Metallverarbeitung und Che-
mie, im Zusammenhang mit Waftenherstellung,
Munitionsherstellung und Metallverarbeitung im all-
gemeinen Sinne. Dieses Gelande hatte aus diesem
Grunde leider eine Verseuchung in Form von
Schwermetallen autzuweisen und aufgrund dieser
Verseuchung hat sich die Bebauung verzogert. Nach

vier Jahren Verzdgerung konnten wir dann aber
unseren Kindergarten und Kinderhort vor zweiein-
halb Jahren 6ffnen. Die Gewerbebebauung ist als
erste vorangeschritten, sa dalb wir jetzt im Umkreis
vorwiegend grobe Verwaltungsgebdude und Gewer-
hegehaude sehen konnen. Wie auch auf der ande-
ren Seite des Kindergartens unschwer zu erkennen
ist, hat aber jetzt auch die Wohnbebauung hier als
zweiter Bauabschnitt begonnen, so dals also unser
Einzugsgebiet stetig am Wachsen ist.

Sch.: Wie viele Kinder werden derzeit betret?

R.: Unser Kindergarten und Kinderhort ist derzeit voll
hesetzt, das heilt, wir haben hundert Platze belegt,
genauer gesagt, sechzig Kindergartenplitze und
vierzig Hortplitze. Hortplatze sind flir Kinder, die
bereits zur Schule gehen, also vom sechsten oder
siebenten Lebensjahr an bis zum zwolften Lebens-
jaht.

Sch.: Wie ist es tiberhaupt dazu gekommen, dafs sich
der Kindertagesstattenbau in dieser Hundertwasser-
schen Form prasentiert?

R.: Meines Wissens nach wurde von der Stadtverord-
netenversammlung der Stadt Frankfurt am Main fest-
gelegt, dall zehn Kindertagesstatten im Frankfurter
Bereich erbaut werden sollen als eine architektoni-
sche Besonderheit. Und eines dieser Angebote zum
Bau einer Kindertagesstdtte fir 100 Kinder ist an
Herrn Hundertwasser herangetragen worden, der
dann auch prompt zustimmte.

Sch.: Die Plane stammen im wesentlichen von ihm
ader sind in Zusammenarbeit mit einem Architekten
aus Frankfurt oder aus Wien entstanden?

R.: Das Rahmenraumprogramm stammt von der Stadt
Frankfurt, das heifst, wir mussen Gruppenraume
haben, die entsprechende Quadratmeterzahlen auf-

weisen, es muls ein Biro da sein, ein Personalraum,
soundso viele Kindertoiletten ete. Anhand dieser
Rahmenvorgaben hat Hundertwasser Architekt
Pelikan dieses Haus mitentwickeln lassen,

Sch.: Das ist doch eine ungewohnliche Architektur.
Gibt es von Seiten der Eltern, seitens der Betreuer
besondere Bemerkungent lch habe vorhin mit einer
Mutter gesprachen, ihr gefallt’s — sie mult aber nicht
reprasentativ sein, Sind Sie auch mit dem Phano-
men des Hundertwasser-Touristus konfrontiert?
Hier draulien an der Peripherie kommt das vielleicht
etwas weniger zum Tragen, in Plochingen scheint es
aber schon sehr ausgepragt zu sein,

R.: Das Gebaude hat fiir die Bewohner des Staduteils
eine besondere Geschichte, aufgrund des Baustopps
tiber einen Zeitraum von fast vier Jahren ...

Sch.: Wieso ist der Bau gestoppt worden?

R.: Das lag an der Bodensanierung. Wie ich schon ein-
gangs erwahnt habe, wurden hier Schwermetalle
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und Chloride vorgefunden, und aus diesem Grund
mule die ehemalige Besitzerin dieses Gelindes den
Boden zuerst einmal sanieren lassen, bevor hier ein
Kindergarten eridffnet werden konnte. Dem entspre-
chend stand das Gebiude im Rohbau eine Zeitlang
— etwa vier Jahre — leer, was nattirlich zu einer sehr
negativen Publicity fithrte. Anfangs gab es allerdings
erstmal eine sehr positive Publicity, als bekannt
wurde, dals hier ein so besanderes Haus gebaut wer-
den wirde. Die Leute aus dem Stadtteil waren sehr
neugierig. Damals wurde in der Frankfurter Presse
ein Artikel von Hundertwasser verbreilet, der hiels
Der Heddernheimer Mensch wird frei sein”. Er hat
sehrviel Neugierde geweckt, so dals immer wieder
Anfragen an das Stadtschulamt herangetragen wur-
den und viele Leute aus der naheren Uimgebung
hierher kamen, um sich die ersten Baufortschritte des
Gebaudes anschauen zu konnen.

Sch.: Dann ist clas ins Stocken geraten, aber eigentlich
aufgrund dulierer Eintlisse.

Architekt Peter Pelikan,
Kindertagesstitte Heddernheim,
Grundrifl Erdgeschof, 1987
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R.: la, die nichts mit Hundertwasser oder seiner Archi-

tektur zu tun hatten. Das fihrte aber zu negativer
Publicity, denn, wie man sich vorstellen kann, der
Rohbau wurde zum nachtlichen Treff der Jugendli-
chen, hier wurde viel randaliert, weil der einsame
Stadtteil keinerlei Infrastruktur fiir die Jugendlichen
aufzuweisen hatte. Da gab es dann immer wieder
sehr negative Meldungen in der Presse. Das hat
natirlich auch Herrn Hundertwasser sehr erzarnt,
denn wie kann ein Haus gebaut werden, ein so
besonderes Haus, aut so negativ belastetem Gelan-
de? Nachdem die Sanierung dann allerdings vollza-
sen war, konnten wir innerhalb von zwei Monaten
das Haus ertffnen. An unserem ersten , Tag der offe-
nen Tar”, den wir drei Monate nach der Ertéiffnung
veranstaltet haben, hatten wir bereits 2.000 gezdhlte
Besucher. Sie kamen voller Neugier nicht nur aus
dem Stadtteil, sondern von der Gesamtstadt Frank-
furt, um dieses Haus erst einmal anzuschauen und
zu sehen, was ein Hundertwasser-Haus eigentlich

ist. Man hat vom Haus in Wien schon sehr viel

gehort, aber hier bestand dann die Moglichkeit, das
Haus auch von innen zu betrachten ...

Sch.: Wann war dlas jetzt genau, dieser erste , Tag der
offenen Tur?

R.: Im Oktober 1995, Nach dem ,T:

Tur®, der eigentlich sehr schiin war und an dem in

o der offenen

unser Gastebuch sehr viele positive Bemerkungen
peschrieben wurden, setzten wir die Aufnahme von
Kindern fort. Wir hatten his zum , Tag der offenen
Tur" schon einen Grundstock von Kindern hier auf-
genommen, Kinder aus unserem Stadtteil - nicht
von der Gesamistadt - da legen wir groliten Wert
drauf. Wir haben dann eine griibere Anzahl von
Kindern aufgenommen, und da wurden von den
Eltern schon immer wieder Sicherheitshedenken
peaulbert. Die breiten Mauern, die ja sehr unregel-
mabig angeordnet sind, oder die Unebenheiten des
Bodens wiirden ihrer Ansicht nach Unfallgefahren

bergen, Das wurde auch ther die Presse torciert,

Fernsehteams, die bei der Eroffnung hier waren,

haben damals schon nach Getahrenstellen, scharfen
Kanten oder Treppenstufen, die nicht entschdrit
waren, gesucht. Die Eltern haben diese Bedenken
weitergetragen, dach sie waren sehr leicht davon zu
tberzeugen, dall dies Ubertrieben war, zumal es
nattrlich auch unsere padagogische Aufgabe war,
die Kinder auf die Getahren, die bestehen kinnten,
hinzuweisen. Nachweislich gibt es nach zweiein-
halb Jahren keinerlel Unfille zu verzeichnen, weder

im Aulsengelinde noch innerhalb des Hauses.

Sch.: Diese begehbaren Hangdacher sind ja sehr

schan, aber es gibt auch den Sicherheitsaspekt. Man
konnte sich theoretisch vorstellen, dals ein Kind in
seinem Ubermut tber eines dieser breiten Gelander
hinautmarschiert und dann herunterfallt. Wie ist

das, diirfen die Kinder oline Auisicht draulen sein?

R.: Doch, die Kinder durfen ohne Aufsicht rausgehen,

allerdings wissen sie genau, dal sie nicht auf die
Mauervorspriinge klettern diirfen, Wir haben ihnen

auch mehrmals eindringlich mittels einer Melone

Kindert

oder einem Ei gezeigl, was passiert, wenn ein Kined
hier die Mauer herunterstiirzen wiirde, Wir haben
das padagogisch natiirlich sehr nett verpackt, haben
einem rohen Ei einen Namen gegeben, ein Gesicht
aufgemalt, um diesen persinlichen Bezug herstellen
zu konnen, haben dann dieses ki sehr unvorsichtig
sein lassen und es die Mauer heruntergesturzen las-
sen. Die Kinder haben sich im Nachhinein das
Ergebnis anschauen konnen. Ich denke, das war
eine sehr eindringliche Vermittlung dieser Gefahren-
quelle. Mit einer grolien Wassermelone haben wir
das dann auch gemacht. Die ist noch kopfartiger,
Ich denke, den Kindern hat es eingeleuchtet, Bisher
haben wir auch kein Kind erwischt, das auf diese
hoher gelegenen Mauern geklettert wire — auch

nicht dltere Kinder.
Sch.: Aber sie sind frei, diese Hange zu begehen.

R.: Ja, das fordern wir sogar, weil autgrund dieser Bau-
weise mit dem begehbaren Dach sehr viele Riick-

zugsbereiche fiir die Kinder gegeben sind, und Kin-
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der sollen so viel wie miglich die Chance haben,
sich zurtickziehen zu konnen und auch mal unbe-
obachtet spielen zu kinnen, nicht immer unter Auf-
sicht von Erwachsenen.

Sch.: Das ist auch sehr im Sinn von Hundertwasser,
der das Bergende des Hauses, in dem man
aeschiitzt ist, sehr betont,

K.: Die Grundidee von Hundertwasser, warum das
Dach begrint werden sollte, ist meines Wissen nach,
dals er der Nawr eigentlich den Platz wieder zurlick-
peben mochte, den er ihr durch das Haus genommen
hat. Das wird durch die Dachbegriinung umgesetzt,
und den Kindern wird wesentlich mehr Spielfliche
gegeben. Wir haben hier im Winter auch Schlitten-
fahrten gemacht. Leider fehlt es am Auslauf. Ich war
der Ungeschickteste und bin in den Zaun gedonnert.

Sch.: Bis jetzt wirkt unser Gesprach als fast vollstandi-
ges lehvll. Ich weils aber, dals es grofie Bedenken
gegentiber Hundertwasser gibt, und meine Frage
geht dahin, ob nicht auch Angrifie von Architekten-
seite, Kunstlerseite, auch seitens mancher elitir-pro-
gressiver Kreise gegen dieses Hundertwasser-Haus
vorgehracht wurden?

A

2 Doch, das ist uns durchaus klar gemacht worden
im Zuge unserer Offentlichkeitsarbeit, Darauf moch-
te ich auch gerne kurz eingehen. Wir haben im Jahr
Gber 6.000 Besucher —wir zihlen dabei nicht die
Leute, die aulsen vorbeigehen, sondern nur die, die
unser Gelande wirklich betreten. Unter diesen Besu-
chern ist natiirlich hauptsichlich pidagogisches Per-
sonal, das nicht nur aus Deutschland kommt, son-
dem auch aus Osterreich, der Schweiz und umlie-
genden Landern. Diese Leute sind meist sehr inter-
essiert und zufrieden. Jetzt gerade haben wir sehr
viele japanische Besucher und solche aus nordeu-
ropdischen Landern, die sehr interessiert sind an der
Umsetzung von Hundertwassers Kunst und Archi-
tektur und der Padagogik in diesem Hause.

Wer nicht so positive Riickmeldungen bringt, sind
oft Architektengruppen ...

Sch.: Die Padagogen sind also eher positiv angetan,
wiirden Sie sagen, und die Architekten kritisch?

R.: Die Pidagogen sind fast alle fasziniert von dem
Haus an sich und von den Moglichkeiten, die Kin-
der hier erleben kinnen. Hundertwassers Kunst ist
ja auch nicht festgelegt, sondern wandelbar fiir die
Kinder. Die Autonomie, die hier in dem Haus statt-
finden kann, ist in bezug auf Kreativitdt und Aufsen-
gestaltung wesentlich groBer als in einem Regelkin-
dergarten.

Bei den Architekten, die dieses Haus hier frequen-
tieren, haben wir einen Prozentsatz von mindestens
55 Prozent, die dem ganzen doch skeptisch gegenti-
berstehen. Sicherlich auf der Grundlage, dal® viele
sagen, Hundertwasser ist kein Architekt, wie kann
der ein Haus bauen. Wobei das ja auch nicht
stimmt, denn Architekt Pelikan hat das Haus hier
mitgebaut, es war ja nicht Hundertwasser alleine.
Viele kinnen mit der Form der Gestaltung sehr
wenig anfangen, das ist aber, denke ich, eine per-
siinliche Sache.

In der Kinderarbeit erleben wir unheimlich positive
Momente, Was auch Architekten meist als sehr posi-
tiv erachten, ist die Dachbegrinung, Da gibt es
durchwegs positive Riickmeldungen, denn das ist
auch eine sehr wirtschaftliche Sache. Progressiv
denkende Menschen sehen die Sache so: Man hat
hier ein Aubengelinde zusitzlich zum Haus, das
nicht gekauft werden mubte. Bezlglich der Geslal-
tungirage denke ich, das ist einfach auch eine
Geschmackssache oder eine Frage des persanlichen
Empiindens, dartiber zu streiten ist relativ milig,
Wir finden dieses Haus toll, unsere Kinder finden
dieses Haus toll, und das vermitteln wir auch unse-
ren Besuchergruppen, , Tage der offenen Tir* haben
wir zundchst einmal im Jahr abgehalten. Aufgrund
des grolen Besucherinteresses milssen wir nun pro
Jahr zwei Tage machen. Im ersten Jahr haben wir
auch zwei gemacht, im zweiten Jahr sogar drei, und
regelmalig haben wir noch ein- bis zweimal die
Woche abends Besuchergruppen, mit denen wir uns

auch wieder fachlich padagogisch auseinanderset-
zen, denn da kommen vorwiegend Padagogen aus
dem europdischen Kreis.

Sch.: Haben Ste schon irgendwelche Riickmeldungen
gehort, dals Leute so etwas Ahnliches machen wol-
len und dall man das als Vorbild nehmen machte?
Nicht unmittelbar in den Details, aber von der
Grundkonzeption her?

R.: Das haren wir immer wieder, und neulich hat eine
Erzicherin ein sehr schones Bild gebracht, das
beschreibt es vielleicht am besten. Sie sagte, was sie
hier jetzt gesehen habe, wire ein komplettes Puzz-
le. Alle Elemente, die Kinder benttigen, waren hier
in einer sehr phantasievollen Weile zusammenge-
setzt. Sie hatte das Gefithl, sie konne zwar nicht das
ganze Puzzle zu sich nach Haus mitnehmen, sie
konne kein neues Haus bauen, aber einen Teil
kéinne sie mitnehmen. Sie hat hier etwas gesehen,
das sie umzusetzen versucht, mit den Eltern, mit
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den Kindemn. Diese Ruckmeldungen bekommen wir
ofters. Nicht immer sa schon hildlich gesprochen,
aber die meisten Erzieher und Erzieherinnen neh-
men doch etwas fiir sich persénlich mit. Zusammen-
fassend konnte ich nur einen Satz dazu sagen: Wei-
ter sal Es milten mehr Kindergarten oder mehr
Gebaude von Hundertwasser gestaltet werden. Das
sage ich jetzt nicht aus egoistischen Griinden, weil
der Besucherandrang dann etwas nachlassen wiirde:
Die ldee, Kindern so eine Insel wie diese zu geben,
ist einfach faszinierend.

Ein Problem haben wir schon noch: das noch ziem-
lich einsam gelegene Objekt wird nach Einbruch
der Dunkelheit, wenn es leersieht, Trefipunkt von
Jugendlichen, auch zum Teil der Drogenszene.

Sch.: Man merkt das auch an den Schmiererejen.

R.: Das wird sich vermutlich geben, wenn die Gegend
mehr besiedelt sein wird. Im Moment liegt das Haus
wirklich noch in einer Art Wiiste.
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Kunsthistoriker, Paris {aus dem Franzésischien von B Schadiwy), Intetview am 7.3, 1997

Sch.: Warum wird Hundertwasser van einzelnen
Architekturkritikern und Architekten so abgelehnt?

R. leh glaube, dak dieses Problem vor allem in Oster-
reich auitritt, wo Dietmar Steiner es in exemplari-
scher Weise reprasentiert, Steiner sieht offenbar die
Bauwerke Hundertwassers nicht als Architektur an,
sondern als barocke Orgie folkloristischer Buhnen-
bildnerei. Hundertwasser scheint fur Steiner ein
(Demagoge des Dekors” zu sein.

Die Position Hans Halleins ist hier durchaus mals-
voller: Er hat nichts gegen die architektonischen
Interventionen Hundertwassers in Wien, aber er
ware dagegen, wenn sich daraus ein veritabler Stil
entwickeln wiirde. [ch glaube, dal diese beiden
Meinungen zwei Extrempunkte des grundsitzlich
pleichen Standpunktes darstellen. Danach eehiirt
das bauliche Werk Hundertwassers nicht zum
eigentlichen Bereich der Architektur, sondern wird
in jenen der Theaterwelt oder des volkstiimlichen
Psychodramas abgedrangt. lch meine also, dals die
wirkliche Frage jene ist, herauszufinden, ob die
Hundertwasser-Hasser ihre Kritik vom Standpunkt
der Architektur oder vom Standpunkt des Dekors
vorbringen.

Sch.: Sehen Sie Hundertwassers Architektur und ihren
breiten Erfolg als moglichen Vorlauter einer groben
Lantipuritanischen Welle”, wie sie etwa auch die
Friolge der Entertainment-Architektur” Disneys
anzudeuten scheinen?

R.: Die Analogie mit Walt Disney ist eine vielleicht
etwas fragwiirdige, wiewohl Hundertwasser und
Disney eine Philosophie des ,frohlichen Gemein-
schaftslebens” verbindet. Die Architektur Hundert-
wassers impliziert eine grundsitzliche Ubereinstim-
mung mit dem kinitigen Benutzer,

Was mich betrifft, meine ich, dals Hundertwasser
ein grolder Einzelganger ist und ein groler Mytho-
mane. Er sieht sich als Trager einer Wahrheit, die
sich thm personlich enthallt hat: daher auch sein
predigerhaftes und prophetisches Auftreten. Man
kann natiirlich in unserer Epoche gewisse Analogien
oder Begegnungspunkte zwischen Hundertwasser
und anderen Kanstlern finden, aber hier sollte man
sich davor haten, zu verallgemeinern. Entscheidend
ist die Einsamkeit Hundertwassers und die Art, wie
er mit dieser Einsamkeit umgeht. Alle strukturellen
Probleme des Architekturdenkens Hundertwassers
mussen in existentieller Form gedacht werden, das
gibt ihnen ihre Originalitit und ihre StoRkraft. Wenn
man von Hundertwasser spricht, sollte man (iber
Beziehungsisthetik und nicht tber Formalasthetik
sprechen. Mit anderen Worten: Die Architektur
Hundertwassers ist danach zu beurteilen, welche
Verwendung ihre Benitzer fiir sie finden. Das st
eine durchaus elekirisierende Architektur. lch wiirde
sogar soweil gehen zu sagen: Wenn Hundertwasser
die Moglichkeit hat, im selben Rhythmus wie bisher
zu bauen, dann konnte man das Netz seiner Bau-
werke eine Art ,Arche Noah” der Menschen guten
Willens auf Erden nennen.

Sch.: Wie sehen Sie die Verbindung zwischen Hun-

dertwasser und Le Corbusier in der Frage der griinen
Dachlandschaften?

R.: Le Corbusier kann in gewissem Male als Vorlaufer

in dieser Frage angesehen werden. Ich glaube aller-
dings, dals das Konzept Hundertwassers viel organi-
scher, individueller und gefihlshetonter ist. Der Kon-
takt mit dem Baum ist fiir Hundertwasser ein affekti-
ver und briderlicher Kontakt (siehe etwa die soge-
nannten , Baummieter”). Die bepflanzte Terrasse ist

die afiektive Erweiterung des Blumentopfes, Der Blu-
mentopf ist der privilegierte Ort des hiuslichen Kon-
taktes mit der Natur, Die Hausfrau, die das besitzt,
was man den ,grinen Daumen” nennt, kann hier ihr
Verlangen nach Liebe zu den Pilanzen ausdriicken.
Die Topipflanze ist in direktem Sinne mit dem Haus-
tier vergleichbar: etwa im Hinblick auf die Pflege,
die man beiden angedeihen lillt, oder auf den Dia-
log, der sich etwa zwischen dem Sittich oder dem
kleinen Hund und ihrem Besitzer entwickelt. [ch
glaube, dal die Naturliebe bei Hundertwasser etwas
von diesem geftihlshetonten und existentiellen Cha-
rakter besitzt. Die Symbiose Natur und Architektur
bei Hundertwasser hat etwas von der privilegierten
Beziehung zur Topiptlanze. Der Blumentopt ist das
ideale, primare und essentielle Gerald fir die
menschliche Zuneigung zur Natur. Ich frage mich,
ob es nicht in der architektonischen Gedankenwelt
Hundertwassers ein fundamentales Mativ gibt, wel-
ches danach strebt, die Natur  einzutopfen”, um sie

in Gemeinschaft mit dem Menschen leben zu lassen.

Nach Hundertwassers Vorstellung wilrde diese orga-
nische Vermischung alle okologischen Probleme
regeln: ,Ach; wenn nur der ganze Planet eingetopft
oder in kleine Garten nach Art der Wiener Schreber-
gdrten aufgeteilt werden konnte, dann ging es besser
in der besten aller méglichen Welten ...

INTERVIEWS / PIERRE RESTANY

Sch.: Konnte die Architektur Hundertwassers in Frank-
reich dieselbe Begeisterung auslosen wie in den
deutschsprachigen Lindern, oder widerspricht dem
der rigorose cartesianische Geist, wie er in Frank-
reich gemne auch von Architekten gepflest wird?

R.: Das Werk Hundertwassers scheint in besonderem
Mabe dem sudlichen Bereich des deutschsprachi-
gen Gebietes angemessen, der von Saarland, vom
Elsal, vom Schwarzwald und der deutschsprachigen
Schweiz tiber Bayern, Vorarlberg und nach Tirol aus-
strahlt.

Es ist das Deutschland der Legenden und der
Hexen, des verzauberten Waldes und des Karnevals,
Man findet diesen Zug des Wunderbaren und Mar-
chenhaften durchaus auch in den Alltagsmythologi-
en der romanischen Lander, in Italien und Spanien,
vor allem auch im romanisch gepragten Frankreich.
Es ist allerdings richtig, dal’ das ,cartesianische
Frankreich” zwar einer Gartenkultur im Sinne von
Voltaires Candide zugeneigt sein konnte, der Enthu-
siasmus der Massen fur Hundertwasser ware hier
aber vielleicht etwas weniger ausgeprigt. Aber was
weills man? Zwischen Montaigne und Descartes gibt
es immer noch Platz fir den geheimnisvollen Zau-
herer Merlin.
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Sch.: Konnten Sie kurz aus threr Sicht etwas liber die
Bedeutung des Hundertwasserschen Projektes in

Darmstadt sagen?

R.: Unsere Intention war es, die Konversionsflache
ehemaliger Schlachthot, jetzt | Biirgerpark-Viertel”,
mit einem stadtebaulichen Hohepunkt zu versehen,
um aus ihr einen attraktiven Standort zu machen.
Insofern hat das Projekt fir uns stachentwicklunas-
politisch grole Bedeutung, weil dort ja nicht nur ein
Konglomerat aus Wohnungen und Biiros entsteht,
sondern ein richtiger Staditeil mit einem kleinen
Zentrum. Da soll der Hundertwasser-Bau eine Auf
vertung des gesamten Wohnens und des Wohnum-
feldes bringen, insgesamt also die Attraktivitat dort
steigern

Sch.: Das sehen aber natdrlich nicht alle Leute so, bei-
spielsweise Herr Stadtverordneter Siebert.

R.: Aber die meisten sehen es so. Der Beschluls ist mit

ganz wenigen Gegenstimmen durch das Darmstil-

ter Parlament gegangen, ich glaube, bei den Griinen

haben funf Leute nicht mitgestimmt, es gab einige
Enthaltungen, alle anderen waren datiir. Siebert ist
irgendwo ein Esoteriker, den ich schon lange kenne,
und der Hundertwasser wohl deshalb verfolgt, weil
er die Mullverbrennungsanlage in Wien umgestaltet
hat und weil die Griinen Gegner der Milllverbren-

nung sind.

Sch.: Also, das istder Grund.

R.: Das scheint mir der Hintergrund. Hundertwasser
Ist zwar ein Avantgardist und in gewisser Weise Vor-
reiter des grimen Gedankengutes gewesen, wird bej
den Grinen aber nicht mehr anerkannt

Sch.: Ja, das ist ein ganz eigenartizes Phanomen. Wie

174 ist die Stadtverwaltung oder der Bauverein auf Hun-

dertwasser gekommen? Vom Wiener Beispiel her

ader von Ploc hl'rllut'n’?/

2 Von Plochingen, Der Draht ist aufeemacht worden

]

tiber die Firma Ytong. Die haben gesagt: Also, guckt
euch das doch einmal an. Dann habe ich mit Archi-
tekt Springmann Kontakt aufgenommen; der Auf-
sichtsrat der Gesellschaft ist nach Plochingen gefah
ren und hat festgestellt, das ware etwas Interessan
tes, so etwas sollte man in Darmstadt zu bauen ver-

suchen

Sch.: In Plochingen hat das Hundertwasser-Haus
durchaus schon eine gewisse touristische Aufwer-

tung der Stadlt gebracht.

R.: Far uns ist der Tourismus nicht unbedingt der ent
scheidende Punkt, aber den hat man als Nebeneffekt,
Wir wollen dort etwas hinstellen, was nicht iberall
steht und was uns auch gut gefillt. Die Gesichtspunk-
le, die Hundertwasser selbst im Zusammenhang mit
dem Projekt formuliert hat, werden von mir auch
unterschrieben, vom Umweltpolitischen angefangen

bis zur Individualitit der Wohnungen.

Sch.: Es gibt in Wien eine scharfe Architekten-Opposi-
tion gegen Hundertwasser. Gibt es so etwas auch
bei thnen? Auch Kunstkritiker sind gegen Hundert-

wassers , Behiibschungen”,

R.: Da hat sich nicht viel bewegt. Hier findet im Febru-
ar 1998 die Hundertwasser-Ausstellung statt. Da
werden wir auch noch einmal unser Modell prisen-
tieren. Die Professaren der hiesigen Technischen
Universitat haben das Projekt schon geseifell. Ganz
einfach deshalb, weil sich Hundertwasser auch kein

Blatt vor den Mund nimmt ...

Sch.: Ja, da gibt es eine wechselseitige, sehr offene”

Diskussion, nicht?

R:: Druck erzeugt Gegendruck.
Sch.: Wie sieht es denn aus mit dem Zedplan?

R.: Das Baugesuch ist eingereicht, und wir wollen im
Marz zu bauen beginnen, wenn sich eine entspre-
chende Nachirage fir diese Eigentumswohnungen
einstellt.

Sch.: Man rechnet mil ein, zwei Jahren Bauzeit, oder?

R.: lch will das innerhalb von 18 Monaten stehen
haben, denn wir wollen ja nicht nur Geld ausgeben,
sondern auch wieder einnehmen. Deshalb muls
zilgig durchgebaut werden, was auch fiir meine
Beariffe machbar ist,

Sch.: Was sind denn ftir Wohnungsgriien vorgesehen?

R.: WohnungsgrolRen von Zweizimmer-Wohnungen

angefangen, um die 50 m* bis 60 m*, dann haben

Archil modell  Die Waldspirale von

wir Dreizimmer-Wohnungen mit 70 m” und Vier

zimmer-Wohnungen um die 90 bis 100 m
Sch.: Und mit welchen Kosten rechnen Sie pro m'?

[.: Wir haben die Kalkulation beendet, wir werden so

ber 5.900 DM 1m Schnitt verkauten,

Sch.: Ich habe auch Bad Soden besucht, ein sehr schéi-
nes Projekt, aber der Bautrdger ist in Konkursgerahr,
weil er affensichtlich aut viel zu hohe Quadratme-

terzahlen gesetzt hat, aur absoluten Luxus.

=

.+ Das Projekt hat in sich picht gestimmt, die Woh-
nungen sind zu grols, 150 m* mal 8.000 DM, da
tberlegt sich der Kunde, fur 1,2 Millionen DM eine
Jugendstil-Villa an der Bergstralse zu kaufen. Es ist
vom Projekt her falsch aufgezaumt. So grolfe Woh-
nungen zu so hohen Preisen, das ldlst die Allernative

allzu deutlich werden,

, 1996
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R.: lch hisre das auch, aber ich meine, so etwas kann
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- lch hotte, dals wir bald antangen zu b
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das hidngt von der Vermarktung ab. Wir haben seit

der Hessen-Schau eine relativ hohe Resonanz von

|, und es werden jetzt, im

Leuten, die interessiert
November 1997, die gesamten Prospekte mit den
s0 dlals also

Nohnunasarundrissen hinausgeschick!

iemand, der eine ZweizimmerWohnung machte,

ten kann. Da hotfen wir, dals sich das Obj

CGirundrisse van Zweizimmer-Wohnungen erhal-

Sch.: Fs handelt sich um frei

wolint

* Ja, das sind frei finanzierte Wohnu

Wohnungseigentum verkauft werden. Das ist die der-

e Str; s Wir werden mal sehen, ob die Ente

die wir da aufs Wasser gesetzt haben, schwimmt, und
ob wir Leute finden, die das gerne kaufen

ns Herrn Harel schén griilben. Er

Lassen Sie itbrig

hat einen eig sefallt mir

HELLMUT SAMONIGG

Sch.: Wie { Sie auf Hundertwasser pekommen

Herr Protessor, und warum gerade im Zusammen-

hang mit der Onkologie?

5.: Die Sache ist ziemlich einfach. Mein Team und ich

haben die onkologische Krankenstation in einem

desolaten Zustand tbernommen, das heilst, sie war

cht, der seit funtzig

einem alten untergebr

Jahren nicht mehr adaptiert worden war, die Rium-

hkeiten waren miserabel. Man hat uns auf unser

Drangen, dals sich hier etwas andern musse, dann

zehn Jahren, es waren andere noch s an

und man musse Schritt iir Schritt vorgehen. Und bis

die Generalplanung fur den ganzen Bau fertig sei,

vergingen eben zehn Jahre, und nach zehn Jahren

wiirden wir schon drankommen. Das war fiir u

inakzeptabel, vor allem flr die Patienten, aber auch

fur die Mannschatt. Das hat zuerst wenig geholfen

SEWESEN, man musse der

doch ich bin der Meinun

Verwaltung - ich s

einmal sehr salopp - &in

. - i . - { %
Angebot machen, das sie nicht abl

mulsten einen alternativen Weg finden, um hier
daoch zum Ziel zu kammen, um frither eine Verhes-

serung zu erreichen. Mir ist die Idee HTMEN, Wi

sollten einen namhaiten Kinstler bitten, die Station

sdacht, wer vor

umzug

pstalten. Wir haben nach

hnen kinne. Wir

I

allem eine Kunst macht, die von der Gberwiegenden

Zahl der Menschen als angenehm empfunden wird
Denn, man muls sich vor Augen halten, auf dieser
Station befinden sich Menschen, die sich da authal-
ten und da liegen milssen. Das sind ja nicht Leute,
die in einer Raststatle oder in einer Kirche vorbei
kommen konnen oder nicht, um sich das anzu-
schauen. Hier geht es um Menschen, die miissen
mit dieser Kunst eine Zeitlang leben. Das sind sehr

tlich auch Menschen

einfache Menschen, aber nat

Kranh ion an der Medizinischen Universitatsklinik Graz, 1991-94

eine akademische Aushildung haben, also muf

okt werden

1 hreites Spektrum a

2

1 Friedensreich Hun-

Meine Meinung war cann,

wasser der Kunstler sein kénnte, der das breite-

ste Spektrum abdecken kann, Er ist auf der einen

Seite sehr prominent und bekannt, und sein We

eh

wiire sicherlich etwas, was A 1 erregen wiirde

Auf der anderen Seite ist er aber auch ein Kinstler,
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el den en, dals die mei derungen jederzeil wieder abreifibar sind, weil es

wir gavon

sten Menschen seine Art

inne. Die

sich nur um ein Provisorium hande

der Gestaltung als a

angsposition Station konnle ja in Zt

Aus kunft maglicherweise ganz

nempiinge

woanders situiert sein, und da wolle man sich nicht

Nachdem die Entscheidung innerlich gets

das zu versuchen ich nichts anderes getan, als prajudizieren lassen. Also hat man gesagt, alles muls

arrer von Barnbach anzuruten und zu i so gestaltet werden, dalk es jederzeit abnehmbar ist.

e tatsdachlich Unterschrift von Hundert

wie er zu Hundertwasser gekommen ist. Und er hat lch ha

mich an He &l verwiesen. Ich habe Herrn wasser dafur bekommen. Er hat ges er lepe kei
Hare rufen und gesagt, wir hatten so etwas nen Wert darauf, dals es ein ,Museum” wird. Es ist

1, Herr Harel hat um die Pline gebe tatsachlich als Provisorium errichtet worden, des-

ten, um die Sache aufzubereiten. Das habe ich dann halb missen wir auch noch einige Adaptierungen

varnehmen, weil wir sonst zu we Betten hatten.

wi- A

rolven Karton

aut emnem riesens

diese Unterlagen nicht einfac irge wir sind inzwischen voll anerkannt als eigene

ade verschwinden lassen kann. Sechs Wocl Abteilung und werden nicht als Provisorium gewer-

spater hat Harel angerufen und gesagt, or hitte mit tet, die Abteilung bleibt erhalten. Es gibt auch die

v, um die Station auf

50 ewads dals die Erweite

esprochen. Dieser hal

1, im Hundertwas-

noch smacht, er wire interessiert und die ertorderliche Grolse

1. Wir mussen natirlich noch

berenl, es 20 ms art. lch habe thn clann gesagt serstil gemacht wer

wir haben noch ein Problem: Wir haben kein Geld mit Herrn Harel und Meister Hunderwasser bespre-
um den Kinstler zu bezahlen, Darauthin sagte Her chen » man das durchfuhren kann L aber
Harel, ich solle zu ithm kommen, wir wirden das inzwischen ein Projekt geworden, welches die
besprechen. Ich bin zu ihm gefahren und dann Direktion und die Holding unse Gasten — sie
ch erzahl alles im Telegrammistil — sagte e kommen aus z Europa - gerne zeigt, Die Stim-
la, Hundertwasser ist bereit, das vollig kostenlos zu mung ist total in Richtung positiv gekippt. Am

nachen. Essind nur die Baukosten und ein Archi- \nfang bestand insoferne auch ein Problem, als die
tekt seines Vi die Detaillumsetzung Gestaltung ja sehr bunt und sehr lebendig und
durchfithrt, mit seinen Aufwendungen abzudecken. damit fir ein Krankenhaus sehr ungewohnlich ist. In

Aulberdem ist Hundertwasser zusatzlich bereit, der Planungsphase sind viele mit diesen unkonven-

1 zur Verfiipung zu stellen tionellen Farben und Formen ganz schlecht zurecht-

nmen. M

L v + o I
kostenlos Lithograpt

he haben auch pesagt: Nein, das

3000 Stuck — die Sie als Bausteine” verkaufen

estaltung aufzutreiben.” halt keiner auf lingere Sicht aus

dirfen, um Geld fur die

yrauthin naturlich hell be stert. Und so

Sch.: Wer ist damit schlecht zurechtgekommen?
hat eine sehr gute Zusammenarbeit begonnen.

S.: Also, vor allem die krankenhausinternen Planer, die

Wir mulSten allerdings aubliche Hirden in Graz

ja standig dabei sein muliten, weil alles gewissen

noen

1 Voraussetzungen entsprechen mulite, Ich sage lhnen
raens

Sch.: Was waren die

ein Beispiel: Am Gang war schwarzer Boden von

S.: Die Hirden waren natirlich erst eéinmal: ,So etwas Hundertwasser gewollt, der wird unterbrochen von
in man nicht machen, das :_',e-|';l.' nicht”. Ich be- grofsen | lecken, die aus den Zimmern ht'r.llhr.m[-n
richte hnen ein paar Highlights: Von seiten der wao farhige Boden verlegt sind. Die Krankenhauspla

Krankenhaus-Holding multe ich von Hundertwas ner haben aber gesagl, es ist unmaglich, auf einer
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reine schriftliche Erkldrung 114 die Vierdn- Onkologie einen schwarzen Boden zu machen. Im

nen, (

waollte aber auch Pilanze

i das so reinigt, indem ich schliellich zu einer Einigung

und, und ... Wir hat

gesagt habe, herbei mit einem schwarzen Fleck, der :
Sch

versuchsweise aut dem G

wird je

und dann fahren wir zwei Wochen ¢

srsonal war unter so schlechten

schauen, ob das wahr ist, was ihr behauptet, Und

ungen tabig dals es zwar nicht gleich jubi

naturlich 2ab es da kein Problem

lierend daftr war und sich das alles nicht vorstelle

Das war eine der Hirden. Eine andere

v aber es war ttr jede Verbesserune dankbar

Matdrlich

konnt

wir haben den Wintergarten draubsen tix geplant,

) es allerhand Bedenken. Wir haben

mit Pflanzen und Blumen und einem riesigen Aqgua

etwa verschiedenfarb man dherlegte

rium. Da hat es am Anfang die wildesten Wi

rstdn-

wie wird denn das werden, st o die Buntheit

de gepeben — etwa von Hygienikern, dals

. g w.? Do ietzt wird das voll anerk
etwas unmaglich auf einer Krankenstation ma isw.? Dach jetzt wird das voll aner]

ist ein Wohlbetinden da, aucl

Das ist ziemlich eskaliert, weil andererseits

e

e
Hundertwasser daraut bestanden hat, Ptlanzen SHOSen

die Erfalrur

miiliten unbedingt sein. lch stand dazwischen Sch.: Wie sind ji
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.1 Die Erfahrungen sind sehr gut. Wenn man es ein-
mal von den Patienten her betrachtel, gibt es extrem
selten — man soll nicht sagen, nie - Patienten, die
die Gestaltung am Anfang irritiert, Wir haben unge
fahr 2.500 bis 3.000 Patienten im Jahr auf der Stati-
on, und die Kritisierenden sind an einer Hand

abzahlbar

Sch,: Was waren das ftr Lewte? Erinnern Sie sich

daran? Welche Berufsgruppe ... 7

Onkologie Graz
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5.: Das ist unterschiedlich. In Wirklichkeit hat es sich
herausgestellt, dals das oft bentitzt wird, um von der
eigentlichen Situation abzulenken. Haufig sind das
Menschen, die von Haus aus mit ihrer Erkrankung
sehr schlecht zurechtkommen und irgendwo ein
Ventil brauchen. Es gibt sie vereinzelt — es hat etwa
eine Patientin gegeben, die aus dem |, Pseudao-Adel”
stammte und besonders etepetete war. Sie lag in der
zweilten Klasse, Sie war anscheinend pewohnt, in
hesonders ultramodernen Hotels zu tbernachten
und hat geglaubt, sie muls da thre Kunstkritik
anbringen. Es ist aber immer moglich gewesen,
diese Diskussionen recht gut zu bewaltigen. Es hat
nie ein ernstes Problem gegeben oder eine Krise,
dals jemand gesagt hat, da will er nicht liegen, und

er geht weg.

Sch.: Fallt thnen noch jemand eini Ich sage thnen

o

n

(¥

.- Was mir jetzt spontan eir

3

auch nachher, warum ich darauf solchen Wert lege.

rallt, ist eine Angehdrige
einer Fatientin — wobei die Patientin selbst vom
Ambiente sehr angetan war: Die Angehdrige stellte
die Frage, wozu das gut sein solle. Und dann kom-
men diese Floskeln wie ,da wird Steuergeld ver-
schwendet”, was tibrigens dezidiert nicht der Fall
var. Die Mehrkosten, die durch Fliesen, die Tiren
u. a. entstanden sind, hat ein ir der Abteilung tati-
ger Merein fir Krebspatienten an der medizinischen
Klinik” finanziert. Das waren Sponsorgelder Gber
verschiedenste Aktionen, wie Flohmarkt, Bilderver-
steigerung, Konzerte, Bausteinaktion usw. Es sind

4,5 Millionen Schilling zusammengekommen.

h.: Ich darf jetzt auch sagen, worauf ich abziele.
Diesen Auttrag habe ich unter anderem deshalb
ithernommen, weil mich das Phinomen der Hun-
dertwasser-Hasser interessiert. Ich habe einen Doku-
mentationsauftrag, und ich betreibe nebenberutlich
Architektur- und Urbanistikpublizistik. Ich bin mit
dem Phianomen konfrontiert gewesen, dals in der
wesamien Architekturpublizistik, aber auch im Pri-
vatgesprach mit Architekten, Hundertwasser fast
immer ,mit Schaum vor dem Mund” erwdhnt wird
Hier gibt es eine ganz andere dsthetische Wertskala
als bei Hundertwasser, und das interessiert mich
auch soziolagisch, Wenn Sie sich die Architekten
anschauen, sie gehen fast grundsatzlich in schwarz
oder im Sommer allentalls in weil gekleidet, aber
jedenfalls nicht bunt. Sie haben im ganzen Kultur-
betrieb relativ viele Leute, fir die es eine Art , asketi-
sches Kunstethos” gibt, wo genau das, was Hundert-
wasser propagiert, diese Buntheit, nicht sein darf
und als kitschig, als Unterschichigeschmack der
unverstindigen Massen betrachtet ist. thre Erfahrun-
gen mit dhnlichen Konfrontationen wiirden mich
interessieren und auch ihre private Meinung. Wie
kommt es dazu, dal es diese massive Spaltung gibt?

.1 Letzteres kann ich, ehrlich gesagt, genauso wenig

oder noch weniger als Sie beantworten. lch habe

Sch,;

meine Phantasien dazu, aber ich habe keine schlis-
sigen Antworten, Es besteht auch ein grolser Unter-
schied zwischen denen, die unsere Station wirklich
gesehen haben und den anderen, Wir haben kein
Problem mit Besuchern, wir haben am Anfang sogar
beltrchtet, dalh ein richtiger Besucherstrom auf uns
zukommt, Das ist nicht der Fall, aber es kommen
immer wieder Leute, die die Station anschauen wal-
len. Und bevor sie sie gesehen haben, gibt es immer
wieder Leute, die sagen: ,Hundertwasser, um Gottes
Willen, und furchtbar, und wie kann man nur!® usw.
Ich erlebe aber immer wieder, dak das kippt, wenn
die Leute genauer hinsehen. Sie sagen dann; ,Na,
das g'fallt mir. Das ist eigentlich toll, das ist faszi-
nierend!” Das betrifft die Leute, die sich wirklich die
Mihe machen herzukommen. Bei den Patienten

wird die Gestaltung zu 99 Prozent als aulierst an

nehm und positiv aufgenommen, aher bei diesen
Leuten von aulen, die weder Angehirige haben,
die nicht krebskrank sind, noch selbst betroffen
sind, erlebe ich diesen Kontrast der Meinunzen
genau so wie Sie und habe es auch in der Umset-

zungsphase stark gespiirt ...

Sch.: Hat es kritische Artikel in den Medien gegeben?

5.: Naturlich, geradezu Pamphlete ...

Das wiirde mich sehr interessieren.

S.: Herr Harel hat hier Unterlagen. Auf der Riickseite

der Lithographie hat Hundertwasser auch eine Ant-
wort auf diese Vorw(irfe formuliert.

In der Umsetzungsphase hat es auch Leserbriefe
gepeben. Die Kinstler der Steiermark haben dage-
gen lebhaft protestiert. Wir muliten ja in die Offent-
lichkeit gehen, um das Geld zu akquirieren, und da
hat es natirlich einige Auseinandersetzungen gege
ben. Nie direkt, man hat sich nie getraut, zu mir zu
kommen und zu sagen: ,Was machen Sie da?” Es
waren einzelne, mit denen ich telefoniert habe,
einer oder zwei, die gesagl haben, ja, warum neh-
men Sie nicht uns und warum nehmen Sie den?

Dann habe ich gesagt: ,Wenn Sie mir sagen kan-
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nen, wo lhre Objekte stehen, und ich mir den Ein-
druck verschaffen kann, dal’ das wahrscheinlich fur
sehr viele Menschen autbauend und positiv ist, und
wenn Sie mir 3.000 Lithographien zur Verfiigung
stellen, die man zusdtzlich noch verkaufen kann,
und wenn Sie einen Namen haben, der so viel Geld
einbringt, wenn diese drei Bedingungen erfillt sind
bin ich sofort bereit, beim nichsten Objekt Sie zu
nehmen”. Dann war es wieder schnell still, weil die

Anruter nichts davon vorweisen konnten,

Seh.: Sehr interessant ist fiir mich folgendes: Sie sind

LN

nicht der erste, sondem eigentlich der vierte oder
funtte in einer Rethe von Leuten, die mir gesagt
haben, Hundertwasser sei vollig gratis in Erschei-
nung getreten, Auf der anderen Seite wird, ich
wurde jetzt schon sagen, zum Teil wider hesseres

Wissen, in der Oftentlichkeit oft kolportiert, Hun-

dertwasser sei ungeheuer geldgierig. Das ist auch
ein Ausdruck dieser geradezu haferfillten Kampa-
gne, der mich sehr interessiert. Sie haben gewisse

Vorstellungen, woher das wohl kommit ...

2 Wenn ich mich darauf einlasse zu phantasieren,

kann ich folgendes sagen: Was Hundertwasser
macht, ist in Wirklichkeit sehr beriihrend im Sinne
von  Auslosen positiver Geftihle”. Und manche
Menschen wehren sich wohl innerlich gegen diese
Gefiihle. Interessanterweise meint jeder dritte oder
vierte Besucher, der sich nicht genau auskennt: Das
mulbs eine Kinderkrebsstation sein, Die Assoziation
ist sofort: Es ist fir Kinder gemacht. Wahr ist, dals
hier aber Erwachsene liegen, und zwar Patienten
zwischen 20 und 85 Jahren. Aber es ist bezeich-
nend, wenn Menschen glauben, diese Gestaltung
sei fur Kinder. Das heilst namlich, dal diese Art der
Gestaltung den kindlichen Teil im Menschen an-
spricht, und das ist auch das, was meiner Meinung
nach ein wichtiger Effekt ist, warum das so gut bei
den Menschen ankommt, weil das Kindliche ange-

sprochen wired,

Sch.: Es wird oft von méirchenhatt gesprochen ...




182

gen fallt mir

5.7 Richtig. Vion einer Grotte u. a. Im tbr
gin, die antanglich grilte Aggression gegen die

rs ist von dem

Umgestaltung im Sinn Hundertwass
unmittelbar benachbarten arztlichen Leiter und von
Arzten, die in in der Nachbarstation tatig sind,

pekommen

Sch.: Warum?

5.: Die hat das unheimlich durcheinandergebracht
Wir haben am Anfang aus organisatorischen Griin-
den in der Hundertwasser-Station ein Zimmer der

Nachbarstation unterbringen miissen, Wir haben

einen Eingangsbereich mit dem Torbogen, da steht
arofs , Onkologie” drither. Das allein hat eine
Riesenaufregung bewirkt, das Wort Onkologie
irpendwo hinzuschreiben. Gewisse Arzte haben
daraufhin den Spruch getan: ,Durch dieses Tor
sehe ich nie!” |, In diese Station gehe ich nicht hin-
ein!” Auch hier scheinen zutiefst emotionale Be-

reiche angesprochen, in denen gerade Leute mit

einer gewissen sachlichen Kompetenz eine Verun-
sicherung erfahren. Die Reaktion diirfte so laufen
LJeh bin ein Mensch mit weiliem Mantel” oder
Jeh bin ein Mensch mit diesem und jenem Status”
oder ,Ich hin ein Mensch dieser oder jener gesell-

schaftlichen Position” und dazu die instinktive
perung: ,Ich lasse mich von solchen Gefiihlen nicht

berthren”
Sch.: Also eine Abwehr?

. Richtig. Ftwa im Sinne van ,lch bin doch nicht so

LA

ein kindischer, kindlicher Mensch, dals ich das als
angenehm empfinde”. Im Ghertragen Sinn heilst das:
JDas darf ich nicht, damit verliere ich meine
Schutzhiille”. , Wenn ich mich zu meiner Kindlich-
keit bekenne, kinnte ich die Etikette verletzen”. Das

ware so dahinphilosophiert

Sch.: Nein, das ist gar nicht dahinphilosophiert, son-
dern es handelt sich um sehr prazise Umschreibun-
gen. lch habe dieselben Fragen ja oft gestellt und
habe sehr dhnliche Antworten bekommen . Ich

glaube, Sie erfassen das Zentrum des Problems. Das

fiir mich Faszinierende ist dabei dieses ungeheure
Ausmals — jedenfalls in manchen Kreisen - der
Ahwehr der Kindlichkeit. Es gibt einen renommier-
ten osterreichischen Architekten, ich will seinen
Namen nicht unbedingt nennen, der hat einen Kin

dergarten ziemlich in Schwarz gehalten. Konnen 5i

sich das vorstellen? ledes Kind, mit dem sie spre

chen, liebt das Bunte. Meine neunjahrige Tochter ist
auch von Hundertwasser begeistert, weil il das

Bunte so gut gefallt, und sie wirft mir beispielsweise
vor, mich nicht bunt genug zu kleiden. Und da gibt

eute, die selbst in die Kinderwell die-

es tatsdchlich

ses harte Schwarzweils, die Farbenlosigkeit tragen

wallen.

: Das ist meiner Meinung nach ein massives
Abwehrphdanomen, Das Bunte, Kindliche palit nicht
hinein, auch in unser gesellschaftliches Denken
nicht. Denn das wilrde ja heifien, dalk man sich bis
zu einem gewissen Grad dffnet, dals man bis zu

ssen Grad Gefiihle zuldalt, Das sind aber

lauter Dinge, die diirfen in unserer modernen Welt

ntlich nicht sein! So etwas

der Erwachsenen eig

,macht man nicht”, und so etwas macht man natiir-
lich auch in der Medizin nicht!

Es gibt ja nur drei klinische Abteilungen fiir Onkolo-
gie in Osterreich, und ich bin am Anfang auch in
den Fachkreisen — um es vorsichtig auszudriicken
eher belichelt worden. Das ist auch ein wenig
gefahrlich, denn da heilst es gleich: Er ist zwar Uni-
versitatsprofessor, der einer universitdren Einrich-
tung vorsteht, aber in Wirklichkeit beschaftizt der
Mann sich mit der kiinstlerischen Gestaltung einer
Station. Was soll denn das?

Man hat das sehr belachelt und sogar belacht.
Inzwischen fangt sich das Blatt aber langsam an zu
wenden, weil es Daten von uns gibt, wie sich die
Neugestaltung auf die psychosoziale Befindlichkeit
der Krebspatienten auswirkt. Man beginnt heute
immer mehr zu verstehen, dal es ganz ganz wichtig
ist, wie solche Patienten sich tihlen. Es wird auch

immer wahrscheinlicher, dalk sich das auf den

Krankheitsverlauf, auf jeden Fall aber auf die
Lebensqualital der Patienten ganz massiv auswirkt,
Und plitzlich schldgt das Beldcheln eher in Interes-
se um. Je weiter entfernt, umso grober das Interesse
Ich bin mit der Psychatherapeutin Elisabeth And-
ritsch, die hier auf der Station titig ist, beispielswei-
se letztes Jahr nach New York eingeladen worden
zum internationalen Psychoonkologiekongress. Wir

waren auch in Deutschland ...

Sch.: Wiirden Sie mir das Referat zur Verfiigung stel-

len?

S.: Wir sind dabei, unsere Ergebnisse in einer renom-
mierten Fachzeitschrift zu publizieren. Normaler
weiser werden dort nur Daten klassischer medizini-
scher Forschung publiziert, aber wir versuchen es
mit einem alternativen Ansatz. Es hat namlich vor
kurzem einen Bericht in diesem Journal gegeben, in
dem bemangelt wurde, dals die Spitiler alle so
furchterlich aussehen und daf man eigentlich keine
Daten dariiber hat, wie sich eine andere Gestaltung
auswirken wiirde. Wir haben nun gerade diese
Daten und wurden das gerne dort verdffentlichen,
das heilit, wir sind dabei, die Publikation fertig zu
machen. Ich dart daher diese Daten noch nicht aus

der Hand geben oder zitieren.

Sch.: Natirlich. Aber nachdem das Papier akzeptiert
worden ist, ich halte thnen die Daumen, wiirde ich

mich natirlich sehr daftr interessieren

S.: Einige Details aus der Untersuchung kann ich
lhnen nennen: Wir haben ca. hundert Patienten vor
der Umgestaltung und ca. hundert Patienten nach
her in einem sehr ausfithrlichen Fvaluationsprozels
mit Interviewverfahren befragt, alsa nicht nur mit
Fragebigen. Die Befragung ist sehr aufwendig
gemacht worden und wurde im (brigen von Leuten
vorgenommen, die nicht auf der Station integriert
waren, damit nicht der Vorwurf der Patientensugge
stion erhoben werden kann. Wir haben die Grup-
pen auch hinsichtlich vieler Einzelpunkte paralleli
siert. Es handelt sich bei den Befragten natlirlich

nicht um die gleichen Patienten. Aus dem ganz ein-
fachen Grund, weil dazwischen zwei Jahre liegen,
Viele Patienten, die vor zwei Jahren befragt wurden,
haben nicht mehr gelebt. Und die, die gesund

1. Des-

geworden sind, sind nicht mehr dort geleg
wegen haben wir die Befragungsgruppen sehr
penau stratifiziert, nach Alter, sozialem Status und
Herkunit, wie oft sie schon da waren und, und,

und ... Also eine grofe Zahl an Fakten, die wir par-
allelisiert haben, um Paare zu bilden. Und die Kern-
aussagen kann ich in drei Satzen zusammenfassen.

Die erste Kernaussage ist, dals hochsignifikant die

Onkologie Graz

Stimmung der Patienten auf der Station von ur-

spriinglich indifferent bis depressiv aul hochpositiv

umgeschlagen ist. Das heilst, die Grundstimmung
hat sich massiv verbessert. Das ist elwas, was wir in
dieser Dimension nicht erwartet haben, auch wenn
wir insgesamt auf so einen Trend gefalit waren.

Der zweite Punkt, der noch viel faszinierender ist
und den ich nicht erwartet habe: Die Station st
sentingstigend”

Wir haben bei Krebspatienten natiirlich einen relati
hohen Angstlevel, vor allem bei denen, die zur Dia-
gnosesicherung kommen, Und wir haben hier hoch-

signifikant einen niedrigeren Angstlevel gefunden.
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Das heilt also, die Patienten haben gesagt, die Ge-
staltung hilit thnen, mit der Situation besser fertig zu
werden, und sie empfinden weniger Angsl, Und der

dritte Punkt, der auch sehr faszinierend ist, ist die

Antworl aut

' Frage, inwiefern die Patienten glau-
ben, dals diese Umgebung thnen hilft, gesund 2u

werden, Im Vergleich zu den Befragungen vor der

Umgestaltung wurde die Neugestaltung als dieshe-
ziiglich sehr hilfreich eingestuft, die Patienten konnten
tatsachlich das Gefihl haben, in dieser Station eher
pesund werden zu kiinnen. Im Vergleich zu vorher,
wo man gesagt hat, diese Station macht depressiy,
diese Station, in der kann ich nicht gesund werden
fincden jetzt die Patienten, dals die Heilungskrifte in

der Umgebung, in dersie liegen, aktiviert werden

.2 Ich bin sehr, sehr beeindruckt, und ich kinnte
mir vorstellen, dals das ein Schlufwort ist. Sie haben
mir ein ungeheuer reiches Interview gegeben, aber

fassende Waorte

wenn Sie noch einige zusammen
sagen wollen, dann machte ich dem nattirlich nicht

im Wege stehen.

o Zum Abschluls vielleicht noch folgendes: Unser

Projekt hat sehr viele Widerstande zu therwinden
pehabt, und ich habe sehr viel Zeit auch meines Pri-
vatlebens daflir verwendet. Im Endetiekt mochte ich
lankbar anerkennen, dak die Verwaltung und die
Direktion schlulbendlich, als sie merkten, da kommt
etwas heraus, sehr, sehr mitgeholien haben

Fs hat anfanalich wirklich viele Widerstande gege-
ben. Ich habe etwa um jeden Lampenschirm raufen
mussen, denn es hat nattirlich geheillen, in einem
Gang, in einem Spital schauen die Lampen aus den
und den Griinden und aus der und der Praktikabi-
litatstiberlegung so und so aus. Jeder einzelne Lam-
penschirm mufste hier durchgesetzt werden, Und
das gleiche gilt fur die Betten, wir haben ja auch
eigene Bethwasche und eigenes Geschirr durchge-
setzt und, und, und ... Das sind viele Faktoren. Wir
haben ein Buffet im Wintergarten installiert. Es ist ja
nicht mit der Gestaltung allein getan, — salopp for-

muliert — was hilft es, wenn wir so eine tolle Cestal-

tung haben, aber gleichzeitig missen wir den Patien-
ten das Essen in diesen weilien ,Schwimmbecken”
servieren. Aber um zum Wesentlichen zu kommen
Die Leute, die dann in der Direktion und Verwal-
tung, in der Bauabteilung das mit mir umgesetat
haben, hat dann nach relativ kurzer Zeit eine Faszi
nation erfalst, so etwas zu machen, bei aller anfang-
lichen Skepsis. Sie waren vorher gewohnt: Ein Spital
und ein Krankenzimmer, das schaut so und so aus,
da gibt es die und die Regeln, das ist so und so zu
machen. Die Skepsis haben sie zwar nie ganz verlo-
ren, aber es 15t dann zunehmend eine Dynamik ent
standen, und jetzt sind diese Leute naturlich auch
sehr stolz darauf, was wir hier geschaffen haben.
Fine grole Unmerstiitzung waren die Fiihrungskrifte,
etwa der damalige drztliche Direktor Prof. Csesnik,
der selber Maler ist, Der hatte zwei Seelen in seiner
Brust. Auf der einen Seite meinte er, das dirfte
eigentlich nicht sein, und auf der anderen Seite war
er dann fasziniert. Vor allem war auch der damalige
technische Direktor Dipl. Ing. Martetschleger der
ldee gegentber grundsatzlich wohlwollend einge
stellt, und nach langem Zogern hat er auch zuge-
stimmt. Er war dann, als er auf die fertigeestellte
Station kam, schlichtweg fasziniert. Insgesamt ist so
ein sehr hilfreiches Klima zustandegekaommen.

Es war keineswegs so, dals uns ausschlieflich Prigel
in den Weg geworfen worden sind — das hat es zwar
auch gegeben — es hat aber auch andererseits diese
Faszination gegeben und dieses Gefiihl, da machen
wir etwas Besonderes. Und selbstverstiandlich, das
sape ich jetzt nicht, weil Harel Sie mit dieser Unter-
suchung beauftragt hat: Harel war extrem hilfreich,
und ich habe mit ihm wirklich keine Probleme
gehabt. Und ein Superarchitekt ist Dipl.-Ing. Peli-
kan, er ist ein Goldmensch, Wir haben viele Stun-
den diskutiert, und er war extrem hilfreich und ver-
standnisvoll, Hundertwasser hat beispielsweise die
Idee gehabt, es muften Holzbetten her, ich habe
soear noch die Skizzen hier, Pelikan hat dann

erfolgreich vermittelt.

Sch.: Das ginge aber doch schwer weil man fiirs
Pllegepersonal die ganzen Kippvorrichtungen

braucht ..

5.: Die Hygienevorschriften usw., das konnte aber
alles geklart werden. Man hat mich auch gefragt
wie war denn das mit dem Hundertwasser? Nun,
wir haben teilweise mit Neuseeland hin und her
gefaxt oder mit Pelikan, und es war ein tolles Arbei

ten.

Seh.: Zum Schlufs vieflleicht thre personli-

chen Erfalirungen mit Hundertwasser,

5.1 Er war natiirlich ein paar Mal da, und ich
war, bevar ich dieses Projekt durchgezo-
sen habe, kein absoluter Hundertwasser-
Fan. Ich hatte nicht etwa gesagt, seine
Kunst ist mein Lebenselixier. Ich habe
auch vorher vieles nicht verstanden, was

hinter dieser Kunst steckt. Fiir mich war es

daher eine grofle Bereicherung, von Hun-
dertwasser personlich zu horen, was seine
Uberlegungen sind. Ich sage [hnen ein
Beispiel dazu, das mir bis heute in Erinne-
rung ist und das vielleicht auch ein schdé-
nes Schluliwort sein kénnte: Hundertwas-
ser ist dagegen, in den Zimmern Kanten zu
haben. Er wiinscht sich statt rechter Winkel
maoglichst fliefende Ubergiange. Wir haben,
soweit das im Spital moglich war, das auch vollzo-
gen. Und ich habe einmal mit ihm dartiber geredet
— uber dieses Bedlrfnis nach UnregelmaRiskeit
und er hat gesagt: ,Ja, Sie mussen sich das vorstel-
len, sie liegen da im Bett drinnen, und das Auge
braucht einen Halt. Wenn sie da standig ihre
Gedanken walzen und immer auf eine weille ader
graue Wand schauen, auf vollig regelmalige Kanten
und Ecken, dann rutscht der Blick ab. Sie konnen
sich nirgends mit dem Blick hinsetzen und ausru-
hen.” Ich hoffe, ich habe ihn richtig zitiert, das ist
jedenfalls, was ich verstanden habe., In den Zim-

mem mul es Bereiche geben, wo der Patientenblick

nicht auf glatten, ebenen Flichen abrutscht, sondern
sich ausruhen kann

Wias fiir mich so faszinierend ist: Ein Schwerstkran-
ker, ein junger Patient, der vor drei, vier Monalen
bei uns war, und der inzwischen verstorben ist, ein
Mensch, der sehr penau Bescheid gewulbt hat Gber
seine Situation und mit dem wir auch sehr viel zere-
det haben - der hat unserer Psychotherapeutin

gesagt:  Wissen Sie, ich fiihle mich hier auf dieser

Krankenzimmer, Onkolooie Graz

Station s wohl, da kann ich mich mit meinen
Blicken ausruhen”. Er hat das wortwortlich so aus-
sedriickt, ohne zu wissen, dal er damit eigentlich
Hundertwasser zitiert, Ich habe gar nicht mehr an
mein Gesprach mit Hundertwasser sedacht, und in
einer Morgenbesprechung, erzahlt uns das die
Psychotherapeutin,

Ich war sehr bertihrt. Ein Mensch wie Hundertwas-
ser spirt hier offenbar etwas, das fiir existentiell
bedrohte Menschen tatsachlich zutrifit. Das ist faszi-
nierend. Dieser schwerstkranke junge Mensch kann-
te die Philosophie Hundertwassers garantiert nicht,

aber er hat genau dieselben Worte gefunden ...
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schiissen geflihrt — es war unendlich viel Kleinar-
beit. Es mufiten Argumente, die am Anfang dagegen
pedubert wurden, entkraftet werden. Es gab dann im
Prinzip eine Absichtserklirung, ein vorliufiges Ja.
Im Juni 1995 hat der Kreistag seine Absicht erklart,
die Gestaltung durchzufuhren, wenn es gelingt, die
Regierung des Landes dafir zu gewinnen. Da war
nun die Frage der Finanzierung, wie war das zu
finanzieren? Das hat sich dulerst schwierig gestal-
tet, lch denke, aus der Sicht von heute, war das ent-
scheidende Ereignis, dal® zum Jahre 2000 in
Deutschland die Weltausstellung stattfinden wird. Es
gibt Expo-Projekte Gher den eigentlichen Standort
Hannover hinaus, das ist eine politische Absicht der
Bundesregierung pewesen, und wir haben das Inter-
esse der EXPO-GmbH wecken kdnnen. So ist diese
Schule, die Neugestaltung der Schule ein Expo-Pro-
jekt des Landes Sachsen-Anhalt geworden. Das war
ein ganz entscheidender Schritt.

Sch.: Es geht insgesamt, habe ich gehort, um etwa 9,5
Millionen DM. Wober aber die Kosten sozusagen
der Verschanerung an sich — kann man die bezif-
fern? — nur einen Teil davon ausmachen.

S.:la, weit weniger als die Halfte.

Sch.: Dann wollte ich Sie folgendes fragen: Wenn Sie
bef uns mit einem Architekten sprechen, ist es selten,
daks er nicht gleichsam ,Schaum vor dem Mund” hat,
wenn Sie den Namen Hundertwasser aussprechen.
Entsprechend unfreundlich ist auch die Berichterstat-
tung auf den Kulturseiten der Medien. Das hangt mit
einem gewissen Konkurrenzdenken zusammen, aber
auch mit dem Neid, dals hier jemand die Bestimmun-
gen der Bauordnung, die in der Regel sehr strikt sind,
doch weiter interpretieren darf, Und dann gibt es so
eine asthetische Ablehnung von .bunt und kitschig
und Gartenzwerg”. Sind Sie mit ihnlichen Phanome-
nen kontrontiert worden?

S.:Ich mul sagen, dalt in der Region hier sachliche
Argumente gegen den Umbau, die aus der Architek-

tenebene kommen, gar nicht so deutlich ausgespro-
chen wurden. Man hat sie gar nicht so sehr gespiirt,
tber die kiinstlerische Gestaltung gab es kaum eine
Diskussion, Vielmehr die Finanzierung war das Pro-

blem.
Sch.: Alse Verschwendungsvorwurf oder dhnliches?

S.: Verschwendungsvorwurf michte ich nicht sagen.
Es ist einfach die besondere Situation des Ostens der

Bundesrepublik ...

Sch.: Oder die Auffassung, man solle nicht so viel
Geld aut so ein Objekt konzentrieren?

S: Richtig. Es wurde etwa gesagt, mit diesem Geld
konnte man doch lieber eine Strale bauen. Diese
Diskussion hal doch einen breiten Raum eingenom-
men und viel Krait gekostet.

Sch.: fetzt ist es soweit, habe ich gehort, dall im
November mit den Bauarbeiten begonnen wird. Ich
habe mit Architekt Springmann gesprochen, und er
hat gemeint, dals im Juni nachsten Jahres schon eini-
wes zu sehen sein mibite. Die Fertigstellung ist, wie
ich hdre, fiir Ende néchsten Jahres vorgesehen.

S:Ja, am 31, 12, 1998 sall alles fertig sein.
Sch.: Bitte um einen , kernigen” Schlufisatz.

S.: Der ProzeB, der in den letzten Jahren abgelaufen
ist, ist genau das, was ich am Anfang pedacht hatte:
die pidagogische Auseinandersetzung mit dem Pro-
jekt und die Auseinandersetzung mit den Schiilern.
Das Ergebnis ist als eindeutig zu bezeichnen. Lassen
Sie mich ein konkretes Beispiel nennen: Ein Abituri-
ententreffen des vergangen Jahres hat zum Abitur-
Ball gegen 23 Uhr das Licht im Saal léschen lassen.
Dann sind die Absolventen mit Fackeln eingezogen
und haben ein als Eishombe nachgebautes Exem-
plar des Hundertwasser-Modelles unserer Schule
prasentiert. Das war ein Beleg fur die ganz auleror-
dentliche Identifikation, die hier plétzlich aufgetre-
ten ist. Ich war tief beeindruckt.
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Schmied: Hundertwasser ist, wie wir wissen, kein
selernter Architekt. Er hat nicht Architektur studiert,
auch Malerei hat er nur ein einziges Semester in
Wien bei Robin Andersen studiert, Er ist also auch
in der Malerel weitgehend autodidakt, in der Archi-
tektur hundertprozentig autodidakt. Nahezu alles
unterscheidet ihn von der Haltung eines modernen,
professionellen Architekten. Man konnte Hundert-
wasser in Analogie zu der Malerei von Henri Rous-
seau, die, als sie Ende des 19. Jahrhunderts auf-
tauchte, als ,Sonntagsmalerei” charakterisiert
wurde, ohne jeden bosen Beigeschmack oder Zynis-
mus einen ,Sonntagsarchitekten” nennen.

Was Hundertwasser von den anderen Architekten
oder von allen Architekten seiner Zeit unterscheidet,
ist, dals er nicht konstruktiv denkt, dalk er picht in
Grundrissen, in Aufrissen denkt, sondern seine Ent-
wilrfe an bunten plastischen Modellen entwickelt.
Er lakt seine Architektur in Analogie zu arganischen
Prozessen wachsen: So wie eine Biene ihr Waben-
gehduse bildet oder wie die Ameise an ithrem Amei-
senhaufen arbeitet; ein Stick ans andere setzend,
eine Zelle an die andere fiigend, eine Wabe mit der
anderen verbindend. Er folgt dabei seinen Uberzeu-
gungen, die er von frith an entwickelt hat, die ihn
auch in seiner Malerei geleitet haben: Kreativ titig
zu sein als Kanstler, im Einvernehmen mit der Natur
und nicht gegen die Natur. Nicht die Natur bezwin-
gen, sondern mit der Natur und im Geist der Natur,
so wie er thn empfindet, titig zu sein. Das gilt fr
ihn als Maler aber auch sonst, wenn er zum Beispiel
Gebrauchsgegenstande entwirft, von der Uhr bis
zum Halstuch. Und das gilt ganz besonders, wenn
er Architektur schafft.

Hundertwasser legt Wert darauf, dal es eine natur-
verbundene, eine naturgerechte und damit fir thn

auch eine menschengerechte Architektur ist. Das
naturgerechte Bauen impliziert fiir ihn ein men-
schengerechtes Bauen, und er ist davon iiberzeugt,
dalt diese letztlich grofzigigen Gebilde, die sich
eben aus der Zusammenfigung von Einzelheiten
definieren, schlieBlich ein Ganzes ergeben, das dem
Menschen und seinen Bedirinissen entspricht.

Sch.: Vielen Dank. Ich mochte, da ich von der Ausbil-
dung her Sozialwissenschaitler bin, in der Folge auf
ein mich besonders frappierendes Phanomen Bezug
nehmen. Einerseits gibt es eine sehr breite Zustim-
mung zu Hundertwasser, die sich etwa auch in
enormen Touristenstromen duliert. Auf der anderen
Seite zeigt sich schroffe Ablehnung seitens der Fach-
kritik, vor allem der Architekturkritik. lch kann hier
Ausdriicke zitieren wie . Beulenpest” (von Lisbeth
Waechter-Béhm) oder , Krebsgeschwiir” (Dietmar
Steiner). Warum, glauben Sie, gibt es einerseits
diese breite Zustimmung und andererseits eine doch
recht typische massive Ablehnung?

Schmied: Ja, es ist dies eine Frage, fiir die es keine ein-
fache Antwort gibt. Es gibt sicherlich eine Reihe von
Grinden fiir dieses Syndrom der geteilten Reaktion
auf Hundertwasser, Einerseits zeigt sich die Zustim-
mung vor allem bei einfachen Leuten, denen Hun-
dertwasser gleichsam ,aus dem Herzen" spricht.
Andererseits konzentriert sich die Ablehnung bei
den professionellen Architekturkritikern, aber auch
bei vielen Architekien. Diese radikale Ablehnung
versteigt sich dann manchmal bedauerlicherweise
in Ausdricke, die ich eher einem faschistoiden
Vekabular zurechnen wiirde,

Einen Grund fiir diese geteilte Reaktion sehe ich
darin, dall Hundertwasser wirklich einen Nerv trifft,
dals er Bediirfnisse, auch unausgesprochene Bedrf-
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nisse des Menschen erflillt, die sich in unserer Zeit
nur unzureichend artikulieren konnten. Er spricht
Menschen an, die in einer dbertechnisierten Welt,
ineiner neuen Undbersichtlichkeit” (wie Haber-
mas sagte) thre Orientierung verloren haben.
Warum leben wir, warum sind wir hier, wohin geht
unser Weg, fragen sich diese Menschen. Es geht um
die Frage nach dem sinnvollen Leben, einem Leben
im Einklang mit der Natur und darum, nicht nur mit
Surrogaten zu leben. Darauf versucht Hundertwas-
ser in seinen Bildern, aber auch in seiner Architektur
eine Antwort zu finden,

lch will gar nicht sagen, daf ihm das immer gelingt,
eine solche Behauptung wiire sicher unpsinnig. Er
selbst ist einer, der immer wieder neue Losungen
vorschlagt und sich dabei in seinen architekturalen
Cestaltungen sicherlich im wesentlichen verbessert
und weiterentwickelt, Er findet also sicher nicht die
endgtligen Losungen, aber er antwortet aut Bediirf-
nisse. Das tragt dazu bei, dals er in so breitem Malke
akzeptiert wird, dals er so ungeheuer fasziniert, dals
er eben die Menschen beruhrt und bewegt, Aber
zugleich widerspricht das, was er tut, allen profes-
sionellen Regeln der Branche. So wie er vorgeht,
gehen Architekten nicht vor. Sie haben es von
Anfang an anders gelernt. Die grolben, ich betone,
die bedeutenden Vertreter der modernen Architektur
agieren anders. Ich meine hier Namen wie Le Cor-
husier, Alvar Aalto, Mies van der Rohe, Walter Gro-
pius, Frank Lloyd Wright, bei den Osterreichem
heute Hans Hollein, auch Holzbauer, Peichl, Heinz
Tesar usw. Diese Architekten gehen alle nach Pla-
nen vor, sie folgen einer Vision, die sie zu Papier
bringen, die sie zuerst in Skizzen, in Zeichnungen
ausarbeiten, sich entwickeln lassen und die sie dann
Schritt for Schritt in Grundrif und Aufrift tibertragen.
Sie-haben Biiros mit Helfern, damit diese an diesen
Details arbeiten, die sie dann zu der endgtltigen
Losung zusammenfigen. Das ist eine vollkommen
andere, sehr viel rationalere Vargehensweise, die
eben eine Architektur entstehen lakt, die zuerst im
Kopf des Architekten vorhanden ist und die dann als

realisierte Vision uns vor Augen gestellt wird und
uns immer wieder fasziniert,

Es sind im tbrigen, das mochte ich ausdriicklich
betonen, nicht die Meisterwerke der Architektur,
gegen die Hundertwasser sich wendet, sandern es
ist die banale Alltagsarchitektur von kommerziell
orientierten Architekten, die fur ihre Bauherren eine
maglichst billige, méglichst simple, normgerechte
Architektur entwickeln. Dies ist die Architektur, die
dieses graue Einerlei unserer Grobstidte produziert,
diese Mietskasernen mit den vielen Fensterlischern,
die wie Maikaferschachteln aussehen. Diese Gehau-
de sind es, gegen die sich Hundertwasser wendet,
nicht die grofen Visionen eines Frank Lloyd Wright
oder eines Le Corbusier.

Sch.: Ist es aber nicht so, daf Hundertwasser sehr
wohl an eine Architekturtradition anknuptt, aber an
aine andere als jene der Moderne, namlich die des
19, Jahrhunderts, die er sehr viel mehr schatzt? Also
eine Architektur, die oft, wie auch seine Werke, mit
Ausdlriicken wie Camouflage, Liige usw. bekimpit
wurde. Ist Hundertwassers Bauen nicht auch so
etwas wie eine Reaktion auf die asketische Tradition
der Moderne und ein Rickgriff auf die Traditionen
der ,Geschmucktheit” im 19. Jahrhundert?

Schmied: Man kinnte das so ausdriicken, Aber um es
kurz und vereintacht zu sagen: In der Architektur
wird oft die Moderne gleichgesetzt mit der Tradition
des Bauhauses, also mit einer rationalistischen Tra-
dition, wo es hiels: ,Form follows function”, die
Form folgt der Funktion. Oder ,less is more”, wie
Mies van der Rohe, ein ganz grofer Architekt,
gesagt hat.

Aber es sind Zweifel angebracht, ob diese Version
der Moderne die allein seligmachende ist. In der
Malerei, in der bildenden Kunst ist die Moderne
immer auch durch den Gegensatz definiert, da gab
es neben den konstruktiven Tendenzen die surreali-
stischen Tendenzen, die expressiven Tendenzen. In
der Architektur wurden solche expressiven Tenden-
zen, wie sie ein Bruno Taut oder ein Hermann Fin-

1

sterlin vertreten hatten, Tendenzen, die sehr viel
phantastische Elemente enthalten, eher herunterpe-
spielt. Sie waren eine ganz leise Begleitmusik, und
man identifizierte die Moderne vor allem mit dem
Jrationalen Bauen”. Und da waren es auch nicht die
Meister des Bauhauses, die wir angreifen oder heute
verdammen sollten, sondern ihre sturen Gefolgsleu-
te der dritten, vierten Generation und des dritten
und vierten Ranges, die die Botschaft des Bauhauses
in ein seelenloses Einerlei verkehrt haben und seine
eigentlichen Intentionen ad absurdum gefiihrt
haben. Dagepen wendet sich Hundertwasser, und
hier schlieft er bewult auch an Tendenzen an, die
es im 19. Jahrhundert gab, die etwa ein John Ruskin
vertreten hat (in ,Stones of Venice® zum Beispiel)
oder ein Antoni Gaudf, mit seiner Sagrada Familia in
Barcelona.

Sch.: Kleiner Zwischenruf. In seinem , Verschimme-
lungsmanifest” greift Hundertwasser aber sehr wohl
die Meister selbst an, zum Beispiel auch Le Corbu-
sfer mit seinem ,Plan Voisin®, und das ganze Bau-
haus. Hier liegt also doch ein Gegensatz zu den
Meistern selbst vor, ein grundsatzlicher, ideologi-
scher und von Hundertwasser auch rational durch-
argumentierter Gegensalz.

Schmied: Hundertwasser macht ganz eindeutig die
Meister fiir die Folgen, flir ihre Kinder und ihre
Enkel verantwortlich, und in einer polemischen
Uberzeichnung seines Standpunktes ist das auch
richtig. Aber wenn man mit thm spricht, so hat er
vor der Personlichkeit dieser Meister durchaus
Respekt, wenn er sie auch fiir die Folgen ihrer Visio-
nen verantwortlich macht. Aber es sind letztlich
nicht die Bauwerke dieser Kinstler, sondern es sind
einzelne ihrer Forderungen, und es sind die Epigo-
nen eines, sagen wir, Mies van der Rohe oder Wal-
ter Gropius, die er attackiert.

Sch.: Wir haben im Telefongesprich schon einmal
davon gesprochen, dals Sie sehr gravierende Unter-
schiede machen zwischen den, salopp gesprochen,
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sogenannten ,Malerarchitekten®. Das heilt im
wesentlichen zwischen Hundertwasser. zwischen
Arik Brauer und Ernst Fuchs. Ich wiirde Sie bitten,
das auch zu explizieren.

Schmied: Wenn Sie mich danach fragen, so machte
ich sagen: Ich halte sie im Grunde genommen fiir
gar nicht veraleichbar. Hundertwasser ist fiir mich
ein ungeheuer ernstzunehmendes Phianomen, ein
Aulienseiter, aber gerade als solcher eine Bereiche-
rung der Architekturszene. Arik Brauer ist ein inter-
essanter Kinstler, ein guter, phantasiereicher, phan-
tasmagorischer Maler. Vor allem als Aquarellist hat
er eine grolie Reihe von Vorziigen entwickelt. Als
Architekt hat er sich, gleichsam fiir den Hausge-
brauch, eine Architektur geschaffen, der das Hob-
byhatte, das Liebhaberhafte anhaftet und dariiber
hinaus kaum objektive Qualitaten vermittelt,

Arik Brauer ist fiir mich so etwas wie Hundertwas-
sers farbiger Schatten, liebenswiirdig, aber leichtge-
wichtig. lch mag ihn.

Das dritte Phianomen, das Sie nannten, ist Ernst
Fuchs, Fir Emst Fuchs empfinde ich diesen Respekt
nicht, ich halte ihn fiir eine entbehrliche Erschei-
nung, fiir eine absolute Randfigur, die sich an den
Erfolgen anderer orientiert.

Als Intellekt, als Schreibender, als Formulierer ist
Fuchs mitunter brillant, hat kluge Ideen, als aus-
tibender Kiinstler ist er epigonal, und in seinen archi-
tekturalen Versuchen ist er fiir mich indiskutabel.

Sch.: Dieses Brunnentempelchen, das Fuchs in seinem
wneubabylonischen Stil” neben der Otto Wagner-
Villa geschaffen hat, das wiirden Sie auch ablehnen?

Schmied: Auf Einzelnes machte ich hier nicht einge-
hen. Man sollte gewil nicht einen Menschen mit
Haut und Haaren, in jeder seiner Hervorbringungen
verdammen. lch muls auch sagen, ich kenne nicht
alles, was er gemacht hat, aber ich bin insgesamt
von Ernst Fuchs enttauscht. Er war ein hochbegab-
ter, ich wiirde sogar sagen, ein genial begabter
Zeichner, der nach dem zweiten Weltkrieg als
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JJung-Genie” hervorgetreten ist. Als damals Fiinf-
zehnjdhriger schlof er sich frith diesem Kreis der
Wiener Phantasten an. Damals hat er malend und
zeichnend Dinge gemacht, die durch ihre Perfektion
faszinierten. Spiter hat er sein Talent ausgebeutet,
um es in den Dienst des kommerziellen Erfolges zu
stellen. Das hat jemanden wie mich, der von seinen
frithen Arbeiten beeindruckt war, tief enttauscht.
Wenn ich jetzt diese eindeutig ablehnende Stellung-
nahme abgebe, so spielen dabei also auch die ent-
tauschten Hoffnungen eines Menschen mit, der sehr
viel mehr, vor allem an innerer Haltung, von Ernst

Fuchs erwartet hitte.

Sch.: Darf ich noch einmal auf eine kultursoziologi-
sche Frage zurtickkommen. Sie kennen den
bertihmten Ausspruch von Loos, das Haus ,misse
allen gefallen”, das musse das Kunstwerk nicht.
Paradoxerweise hat der Anti-Loosianer Hundertwas-
ser diese Forderung eigentlich in viel graferenm Mall
als Loos erfillt. Auf der anderen Seite gibt es Aufie-
rungen wie die von Mark Girouard, typischerweise
aus 1973, der gemeint hat, dab die moderne Archi-
tektur .darin versagt hatte, Bilder der Freude, der
Konvivialitat, auch der Hauslichkeit zu schaffen”.
Glauben Sie nicht, dalk der Erfolg Hundertwassers
hier auch so eine Art Trendbruch bedeuten kannte?
Wir haben seil den siebziger oder achtziger Jahren
eine ganze Fille von Phanomenen, die, wenn Sie so
wollen, auf Ablehnung der asketischen Tendenzen
der Moderne hinauslaufen, Das ist der Altstadt-
schutzgedanke, das war die Postmoderne, das ist
Hundertwasser. das ist aber auch die sogenannte
LEntertainment-Architektur” a fa Disneviand in ihren
verschiedenen Varianten, beispielsweise in verschie-
denen Freizeit-Architekturen. Glauben Sie, dall es
hier so etwas wie ein Auslaulen der Moderne gibt?
Schonberg hat ja geglaubt, dal spater seine Melodi-
en auf der Strale gepfiften werden. Wir wissen, sie
werdlen dort aber auch heute nicht gepfiffen. Hat

vielleicht auch Loos geglaubt, dals seine Hauser ein-
mal allen gefallen werden, und sie gefallen bis

heute nur relativ wenigen? Glauben Sie, dals hier
Hundertwasser eine Art Indiz tir eine Wendung in
Richtung einer mehr hedonistischen Auffassung von
Kunst, wie sie auch im 19. Jahthundert geherrscht
hat, sein kinnte?

Schmied: Ich sehe keine radikale Trendwende, aber
ich sehe, dal jede Bewegung in der Kunstgeschich-
te, set es unmittelbar, sei es in einem zeitlichen
Abstand, auch eine Gegenbewegung hervorruft und
dals die Gegenbewegung wahrscheinlich umso star-
ker austdllt, je starker sich vorher eine Bewegung
durchgesetzt hatte. lch personlich glaube nicht an
das vielberufene Ende der Moderne. Ich glaube, dals
die Moderne weitergeht, dals eher die Postmoderne
vorher endet. [ch meine aber, dald die Moderne
immer weiter auffachern wird und noch mehr
widerspriichliche Ziige aufnehmen wird. Auch
wenn es nicht selingen sollte, sie zu integrieren, so
werden sie doch mit einer gewissen Gleichberechti-
gung nebeneinander bestehen. Sicherlich hat Hun-
dertwassers Bauen mehr Elemente des Entertain-
ment auigenommen bzw. integriert, als dies abli-
cherweise der Fall ist. Ich sehe das nicht als einen
Nachteil an, wohl aber kommt es auf die Dosierung
an. Man kann alles tiberdosieren, und auch Hun-
dertwasser neigt dazu, manchmal diese Entertain-
ment-Elemente, die ,Arabesken”, die ,Ornamente”
zu Ubertreiben. Diese vielfachen Verzierungen, Aus-
schmiickungen, Behiibschungen, hier tut Hundert-
wasser sozusagen des Guten zuviel. Das mag man
schon kritisieren, und es kiinnte manchmal auch ein
hilichen weniger sein, ohne dal ich damit sagen
will, man sollte ganz darauf verzichten. Keineswegs.
Aber etwas von diesen Elementen, von den Enter-
tainment-Elementen gehort dazu, das ist kein Nach-
teil. Die besondere asketische Strenge, die die Hal-
wng mancher Architekten und ihrer Hauser wider-
spiegelt, die hat ebenso etwas, was der Mensch
nicht lange aushalt, wie er eine Hypertrophie an
Entertainment genauso wenig aushalt, Es kemmt
also darauf an, das rechte Mals zu finden,

Sch.: Hundertwasser hat sich manchmal ganz bewuft
auf den Kitsch als Alliierten beruten. Er hat sich fir
die Gartenzwerge als Erben der alten Laren, der
Hausgdtter, ausgesprochen, und auch in einem
Interview mit Robert Buchacher habe ich so eine
bewubte Hundertwasser-Berutung auf den Kitsch
gelesen. Wie sehen Sie das? Sind hier die Prefistein-
lowen auf dem Haus in der Lowengasse eine Verir-
rung oder eine heraustordernde Geste?

Schmied: Ich wiirde es nicht eine Verirrung nennen.
Ich will jetzt unterscheiden zwischen dem, was er
tut, und dem, wie er das, was er tut, interpretiert. Ich
wiirde es auf keinen Fall eine Verirrung nennen,
wenn Hundertwasser vom Kitsch spricht und wenn
er davon spricht, dalk der Mensch gewisser Elemente
des Kitsches bedarf, daf sie zu seinem Leben
gehoren. Das ist das eine. Aber es ist typisch fiir
Hundertwasser, dalt er Vorwiirie, die man ihm
macht, aufnimmt und sich stolz dazu bekennt: Man
nennt ihn einen Behiibscher, er nimmt es also an
und sagt: Ja, ich hin ein Behiibscher. Obwaohl er

qahrscheinlich sehr viel mehr ist als ein Behub-
scher. Oder man sagt, Hundertwasser macht Kitsch,
und er sagt: ,Ja, ich bekenne mich zum Kitsch und
machte ihn integrieren”. Das ist eine Art Taktik, den
Gegner zu unterlaufen, ihm sozusagen die Speer-
spitze umzudrehen, indem man sagt, wunderbar,
das akzeptiere ich. Er integriert ohne Zweifel Ele-
mente dessen, was wir als Kitsch empfinden. Aber
Kitsch ist ja etwas, was in jeder Zeit anders definiert
wird. Das, was heute unter Umstinden Hochkunst
ist, wird morgen schon als vom Kitsch durchsetzt
empiunden. Da wandelt sich unsere Weise der
Empfindung. Die ganze Popkultur, die Subkultur hat
unendlich viele Elemente von Kitsch oder Entertain-
ment, wie sie es nennen wollen, integriert und lebt
davon, Was Kitsch ist, ist also eine Frage der Defini-
tion. lch wiirde sagen, davon etwas wie eine Prise
Salz der Suppe hinzuzuftgen, das kann nicht scha-
den, Aber ich teile nicht Hundertwassers Interpreta-
tion, indem er alle Vorwirfe, die man thm macht,
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annimmt und sie mit einem positiven Vorzeichen
versieht, Das mag die Taktik im Gesprach sein, mag
seine Lebenseinstellung sein, die ist mir zu unditfe-
renziert, und da gibt es dann schliellich zu viele
Milsverstandnisse. Ich billige auch nicht, dal Hun-
dertwasser sehr gerne durch polemische Aulerun-
gen zu Ausfallen provoziert, die dann in Retourkut-
schen enden. Die derzeit eher unfreundliche Hal-
tung der Architekturkritik dirfte auch durch Hun-
dertwassers seinerzeitige Architektenbeschimpfun-
gen mit provoziert sein. Die Neigung Hundertwas-
sers zu blindwdtigen Rundumschligen dient aber
ebenso wenig einer ernsthaflen Diskussion wie die
unqualifizierten Beleidigungen, denen er und seine
Arbeit ausgesetzt sind.

Sch.: Darf ich noch einmal in Sachen Schinheitshe-
griff insistieren? Es gibt heute, negativ gerdrbt, den
Vorwurf der , Behidbschung”, und friher hat es,
positiv gemeint, die , Verschinerungsvereine” gege-
ben. Das sind ja ganz unterschiedliche Akzentset-
sungen. Wenn Hundertwasser, wie Sie jetzt pesagt
haben, den Vorwurf der Behiibschung aufnimmt
und sagt: Ja, ich bin ein Behiibscher”, dann meint
erdoch in Wahrheit: Ja. ich bin ein Verschonerer,
ich machte der Schonheit zu ihrem Recht verhel-
fen”. Das st schon eine grundsatzliche Frage. Soll
man die Welt als Kinstler schaner gestalten oder
soll man, wie das seit der Moderne, insbesondere
nach der schrecklichen Erfahrung des ersten Welt-
krieges, immer wieder betont wirel, quasi den
Schrecken der Welt duplizieren und ihn aushalthar
machen? Aus dieser Sicht erst wird ja die , Verschi-
nerung® zur ,Lige*.

Schmied: Das ist eine Frage, die wiederum eine kom-
plexe Antwort verdient, Wir haben gerade vom
Kitsch gesprochen und dals der Kitsch ein Phano-
men ist, dessen Bewertung in den lahrzehnten
schwankt. Auch in den einzelnen Kulturkreisen, in
den einzelnen Gesellschaften schwankt. In Indien
ist etwas natlrlich, was bei uns als kitschig erscheint
usw, Genauso verhilt es sich mit der Schonheit,
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Auch die Schonheit ist etwas, was nicht unverandert
gleich bleibt, Was vor dreitausend lahren schon war,
ist ganz unterschiedlich von dem, was vor zweitau-
send Jahren als schon galt, was vor tausend Jahren
schon war. Auch was am Anfang unseres Jahrhun-
derts als schéin empfunden wurde, deckt sich picht
unmittelbar mit dem, was heute als schon gelten
kann. Der Begriff des Schinen, verbunden mit dem
des Wahren und dem des Guten ist einer standigen
Veranderung unterworfen. Erinnern Sie sich daran,
was Nietzsche zu dieser Frage aus dem Gesichts-
punkt des , Perspektivismus” gesagt hat. lch mochte
cinschrankend sagen, das ist auch ein Einwand, den
ich gegen Hundertwasser richte: Hundertwassers
Schonheitshegrift ist zwar reich und vielfiltig und
setzt Schanheit gleich mit einer Vielfalt der Pha-
nomene, dennoch ist mir dieser Schonheitsbegrift
elwas zu starr, zu statisch. Wenn wir umgehen mit
dem, was wir moderne Kunst oder Avantgarde nen-
nen, hat sich dieser Schonheitshegriff verandert und
hat sehr viel Phanomene mit aufgenommen, die uns
heute als asthetisch angenehm, ehen als schon
erscheinen, die aber vor dreilbig oder vierzig Jahren
nicht so empiunden wurden. Und da meine ich,
verharrt Hundertwasser zu sehr auf einem verengten
Schonheitsbegriff.

Noch ein Beispiel: Goethe zog, als er nach ltalien
fubr und mit der Postkutsche dber die Alpen unter-
wegs war, den Vorhang zu, weil er das ,Chaos” der

Berge nicht ertragen konnte. Oder: In der Zeit von
Altdorfer und den Malern, die als erste den deut-
schen Wald gemalt haben, diesen damals noch
undurchdringlichen, dschungelhaften Urwald —
damals war dieser Wald noch ein unheimliches
Gebiet, das als hablich empfunden wurde. Heute ist
das ganz anders. Ich kenne die Liebe von Hundert-
wasser zu den Baumen, zu den Waldern, eine
Liebe, die ich hundertprozentig teile,

Aber ich weilt auch: Wir empfinden die Wilder,
auch die tiefsten Urwalder, die dunkelsten Wilder,
erst seit Caspar David Friedrich, seit der Romantik,
als schon. Wir mtissen uns jedoch daran erinnern,
dall das vor 500 |ahren eine bose, bedrohliche Welt
war, in der Hexen und Rauber zu Hause waren, in
der der Mensch in jeder Weise gefahrdet war, Das
empfand er als hablich. Das heifst, diese Begrifie
verwandeln sich. Es wiirde also Hundertwassers
Kunst bereichern, wenn er seinen Schonheitsbegriff
noch weiter tassen konnte und Momente auineh-
men wiirde, von denen er meint, sie seien hallich,
wihrend andere sie bereits in einen umfassenderen
Begriff des dsthetisch Schinen integriert haben.
Unser Schonheitshegriff unterliegt wie alles Leben-
dige einer standigen Wandlung. Das sollte Hundert-
wasser, der fiir alles Ohrganisch-Lebendige
schwarmt, als erster verstehen.

Sch.: Herzlichen Dank fiir das Gesprach.

HEINZ M. SPRINGMANN

INTERVIEWS / HEINZ M. SPRINGMANN

Interview mit Architekt DI Heinz M. Springmann am 15.2.1997 in Plochingen

Sch.: Dart ich Sie, Herr Diplomingenieur Springmann,
als wichtigsten Architektenpartner Friedensreich
Hundertwassers in Deutschland hitten, etwas Uber
das Projekt in Plochingen, aber auch tiber die ande-
ren laufenden bzw. in Aussicht genommenen Pro-
jekte zu sagen?

Sp.: Zunachst zum Plochinger Projekt.
Wir haben im Jahr 1985 an einem begrenzten stid-
tebaulichen Wettbewerb in Plochingen teilgenom-
men. Kollege Siegiried Kaltenbach und ich als
ARGE-Fartner haben eine stadtebauliche Losung

entwickelt und entworfen. Kallenbach hat den zwei-

ten Preis, ich habe mit meinem damaligen Partner
Stribel den ersten Preis erhalten. Wir haben im
Laufe von fiinf Jahren dieses Gebiel gemeinsam mit
der Stadt Plochingen entwickelt. Es sollten auf rund
5.000 m- Tiefgaragen-Stellplitze entstehen, auf wei-
teren 5.000 m- gewerblich genutzte Flichen, und
noch weitere 5.000 m* sollten einer Wohnnutzung
zugefihrt werden. Ungefihr 1987/88 hat Plochin-
gens Birgermeister Eugen Beck vorgeschlagen, an
dieser stadtebaulich nicht ganz einfachen Lage eine
besondere Gestaltung zu initiieren, und so kam der

Name von Friedensreich Hundertwasser ins
Gesprach. Man hat uns gefragt, ob wir als Wetthe-
werbpreistrager bereit waren, mit Hundertwasser
zusammenzuarbeiten. Wir meinten, es wire wohl
nicht die Frage, ob wir das tun, sondern ob Hun-
dertwasser bereit wiire, sich in dieses Konzept ein-
zubringen. Das ist cdann geschehen.

Plochingen hat eine Partnerstadt in Osterreich, nam

lich Zwettl, und tiber diese Partnerstadt ist man an
den Kollegen Peter Pelikan und Joram Harel heran-
getreten. Was Hundertwasser an unserem Projekt
besonders interessiert hat, war die Tatsache, dal es
sich nicht um ein einzelnes Gebaude handelte, das
zu gestalten war, sondern um eine ringformige
Anordnung van Baukérpern mit einem Innen-
hofraum. Wir sagen immer: Der Fubboden und die
begleitenden Aufenwande sind von Hundertwasser,
nur der Himmel ist von einem anderen Gestalter.
Hundertwasser hat seine Vorstellungen von diesem
Innenhof skizziert, es wurden Madelle gebaut, und
auf Grundlage des Werkmodelles, das wir im
Dezember 1992 erhalten haben, wurde das Projekt
umgesetzl. Naturgemil hat Hundertwasser seine

Architekt Heinz Springmann, .Wohnen unterm Regenturm”, Plochingen, Fassadengestaltung, 1991
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Vorstellungen van Architektur einflielen lassen,
wobei mir die wichtigste scheint, der Natur mog-
lichst viel zuriickzugeben von dem, was ihr durch
den Bau genommen wurde, Das Thema der Begru-
nungen hatten wir in unseren Konzepten bereits
ansedacht, und es wurde nun intensiviert. Bei der
Begrinung in der Fassade, den Baummietern, der
Begriinung in den Dachschrigen, sind wir wirklich
an die technischen Extreme herangetreten.

Sch.: Wie ist denn Hundertwasser als Partner im
Bauen? Ist er schwierig, oder ist es leicht, mit ihm
auszukommens

Sp.: Wir haben uns hier im Laufe der Zeit gut arran-
giert. Er hat naturlich eine andere Autfassung von
Architektur, er hat Architektur nicht wie ich in
einem langen Diplomstudium gelehrt bekommen,
deswegen kann er sich auch ganz ancere Freiheiten
herausnehmen. Wir Architekten hekommen einge-
trichtert, uns an Ordnungen und Reglements zu hal-
ten. Er geht da mit einer ganz anderen Auffassung
an seine Arbeit heran.

Fr ist nattirlich sehr skeptisch gewesen am Anfang.
Da ist ein fremder Architekt, und der soll Hundert-
wassers [deen umsetzen. Die Tatsache, dal wir nach
dem Plochinger Projekt jetzt die Waldspirale in
Darmstadt und das Martin-Luther-Gymnasium in
Wittenberg fiir ihn, mit ihm gemeinsam realisieren,
zeint, daf es uns gelungen ist, uns in ihn hineinzu-
denken und seine Vorstellungen umzusetzen,

Ich habe letztes Jahr mit meinem Kol-

legen Lubik, mit dem wir

die Waldspirale in Darmstadt bearbeiten, Hundert-
wasser in Neuseeland besucht. Es ist mittlerweile
ein sehr freundschaftliches Verhaltnis geworden,
und wir diskutieren auch, welche technischen Mag-
lichkeiten in der Umsetzung seiner Anspriiche gege-
ben sind, wo die Probleme liegen, auch, welche
kologischen Anliegen mit welchen Mitteln zu
erreichen sind. Und von da an, denke ich, hat sich
mittlerweile fiir beide Seiten ein positiver Dialog

ergeben.

Sch.: Sprechen wir vielleicht gleich ber die Waldspi-

rale. Ich habe den Hinweis bekommen, dal der
griln-afternative Stadtverardnete Siebert eine wilde
Rede gegen die Waldspirale geschwungen hat. Wie
steht's darum? Ist die Waldspirale in Realisierung,
gibt es massive Gegnerschaft, oder ist Siebert ein
Ausnahmerall?

Sp.: Siebert ist ein Ausnahmefall. Wir haben bei der

Waldspirale in Darmstadt die Zustandigkeit des
Gremiums der Stadt gebraucht, und zwar einfach
deswegen, weil sich im Laufe der Bearbeitung die
Situierung des Baukarpers im Grundstiicksbereich
verschoben hat. Das Baurecht war an der Stelle, wo
die Waldspirale jetzt umgesetzt wird, nicht vorhan-
den. Daher hat in einer Stadtratsitzung nochmals
ein grundsatzlicher Beschlul fallen mussen, Es
zeugt nicht unbedingt vom erweiterten Kenntnis-
stand der Grunen, dald sie dieses Projekt, in dem der
Stadlt sehr viel Grin zurlickzegeben wird, nicht
tolerieren wollen. Es wird von der
Fremdheit

der Form, von der Andersartigkeit gesprochen und
davon, dals es sich zu wenig in die Umgzebung ein-
palst. Aut dem ehemaligen Schlachthofgelande in
Darmstadt ist auch ein stadtebaulicher Wettbewerh
gelaufen, dessen erste Preistrager der Architektur in
ihrer modernen Auspragung gehuldigt haben. Der
Bauverein als Bauherr der Waldspirale wollte aber
die Vielfaltigkeit der Architektur mit zum Ausdruck
bringen. Darmstadt ist einer der bedeutenden Hoch-
schulstandorte in der Bundesrepublik, und daher
glaube ich, dal diese Andersartigkeit, die die Bau-
herren mit der Waldspirale umzusetzen versuchen,
der Kontrast zu dieser Moderne, ja zu dieser Bau-
haus-Philosophie sehr interessant und auf-
schlulreich sein wird.

Sch.: Vielleicht darf ich da etwas einbringen. Ich hatte

personlich den Eindruck, daf Hundertwassers
Architektur einer breiten Mehrheit von Menschen
sehr put gefillt, sie positiv anspricht, sie froh macht.
Auf der anderen Seite gibt es , progressiv-elitir”
gestimmte Menschengruppen, die zum Teil auch bei
den Grinen organisiert sind und das nicht so wollen
und es als Kitsch ansehen. Ich zitiere da immer die
LSchwarzgekleideten”, Sie sind unter Architekten-
kreisen nicht ganz so sel-

ten, auch in

INTERVIEWS  HEINZ M SPRINGMANN

Kiinstler- oder kiinstlernahen Kreisen. Das sind nicht
unbedingt Menschen der Oberschicht, aber
Angehorige einer Schicht, die sich geistig Gberfegen
fahlt. Diese Leute sehen gerne auf Hundertwasser
herab und aulern sich mit Stichworten wie . Gar-
tenzwerg” oder ,Entertainment-Architektur®. Sind
Sie dem auch schon begegnet?

Sp.: Zwei Dinge mochte ich dazu anmerken, Zum

einen, ich habe ja wahrend der Bauzeit und nach
der Bauphase sehr viele Fihrungen durch die An-
lage in Plochingen gemacht und kann Ihren Ein-
druck bestatigen. Die gralie Mehrheit, die das Haus
besichtigt hat, ist positiv beeindruckt, Wir Archi-
tekten haben so ein bichen die Mentalitit, dals wir
meinen, der Zeitgeist heute bestiinde in einer
Asthetik, die sich in Grau und Weil, in Kthle und
Niuchternheit ausdriickt. Lind geracde bei meinen
Fithrungen mulite ich feststellen, dall die warmen
Farben, die anderen Formen die Menschen dach

sehr ansprechen. Gerade deswegen, denke ich, gibt

es 50 einen grofien Zu-

spruch. Nun gibit es aber

eine kleine, harte Minder- / J
heit, ich wiirde sagen,

Architekt Heinz Springmann,
Die Waldspirale von Darmstadt,
Abwicklung der Fassade innen
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zehn bis flinfzehn Prozent, die autschreit, die meint,
ihre Asthetik ware die wahre Lehre. Diese Leute

bringen sehr wenig Toleranz auf

Sch.: Wie wiirden Sie diese Menschen einordnen? Sie

haben ja mit ithnen gesprochen, haben sie sich de
klariert, welchen Berufsgruppen gehdren sie eher
an, welchen Altersgruppen, welchem sozialen

Limteld?

Sp.: Also, ich denke schon, dals es eine Schicht der

Intelligenz ist, die findet, der reine Rationalismus im
Bauen sollte sich durchsetzen, Ich michte an der
Stelle vielleicht etwas anderes einfligen: Ich selbst
bin hier auch Mitglied in der Architektenkammer,
und bin in thren Ausschiissen tatig. Wir haben unter
den Berutskollegen am Anfang durchaus gelitien,
weil man uns vorgeworfen hat ,wie kéinnen Sie sich
eigentlich dazu hergeben, so etwas aulberhally jegli-

cher Normierung zu tun?”

Sch.: Also ein Vorwurf des Hochverrats ...

Sp.: la, sicher, Im Laufe der knapp zweieinhalbjahri

gen Bauzeit habe ich aber festgestellt, dals mir
immer mehr Kollegen auf die Schulter klopften: ,lch
finde es elgentlich gut, dall du so eine andere Um-
setzung wagst und versuchst, eine Anregung zu
peben, aus der Normierung auszubrechen”. Wir
haben mit unserer Kammergruppe Veranstaltungen
semacht, es war die am besten besuchte in der

Nachkriegszeit. Es war auch die eigene Intention da,

Was kann ich draus lernen”, Man wiirde Hundert-

wasser sicher vollig falsch interpretieren, wenn man

ubt, so wie er es macht, milkten es alle Architek-
ten tun. Er hat ein Beispiel gesetzt. Es soll einfach

eine Anregung sein, eigene Kreativitat zu finden, far
seine Vorstellungen zu kampfen und sie zur Diskus-

sion zu stellen.

Sch.: lch habe den Eindruck, dals thre Architekten-

schaft autgeschlossener und toleranter reagiert, als
das in Wien der Fall ist. Soweit ich es absehen kann,
ist Hundertwasser in Wien noch immer Persona non

grata in dieser Berufsgruppe.

Sp.: Der Prophet im eigenen Land hat's immer etwas

schwerer als weiter draulien. Aber ich wiirde schon
sagen, dals wir hier Hundertwassersche Architektur
diskutabel machen, wenngleich eben in den klassi-
schen Architektenzeitschriften hinter die Waldspira-
le auch ein Fragezeichen gestellt wurde, Aber es
oibt aus der klassischen, der promovierten Architek
tenschaft durchaus Zustimmung. Das erleben wir
auch in Darmstact. Es herrscht die Meinung, das
muls so angepackl werden, une das kann auch nur
jemand, der eben nicht die klassische Architekten-
aushildung hat. Nur von einer anderen Seite her

hauen, so kann man anregen und hinterfragen,

Sch,: Das ist fast die Beschreibung eines ldyvlls. Jetzt
eine personliche Frage: Hundertwasser stellt schon
ein paar Dogmen in Frage, die sehr lange gegolten
haben, etwa die Dagmen van Adolf Loos. Die Vor-
stellung, dalk Ornament zwar nicht unbedingt Vier-
brechen sei, aber mit Verbrechen sehr nahe ver-
wandt, Die Tatsache der Farbigkeit, die auch in der
klassischen Moderne immer zugunsten von Weils

entschieden wurde, und das Verspielte, das Farbige

ist schon — auch wenn man die Formen nicht kopie-

ten mochte — eine ganz grundsatzliche Heraustorde-

tung. Hundertwasser hat keinerlei Scheu vor dem
Ormament. Gibt es irgend jemand unter den Archi-
tekten, der sich sagt, ich traue mich das auch, ich
mache das auch, in meiner persinlichen, vielleicht

ganz anderen Wejse?

Sp: Es ist sicher schwierig, wenn man aus der klassi-
schen Lehre kommt. Hundertwasser verhilft seine
Bekanntheit, ja seine Beriihmtheit zu einer grolben
Akzeptanz, wahrend die , kleineren® Kollegen, die
Architektur betreiben, sich sehr viel schwerer tun
wirden, solche pestalterischen Bandbreiten abzu-
fordern und genehmigungsrechtlich durchzusetzen.
Diese Erfahrung haben wir gemacht. Man versteht

seine Bauten eher als Unikate, zumindest hier in det

Bundesrepublik, und Lkt sie dann zu.

Sch. - Die klassische Funktion des Architekten im 19,

lahrhundert war allerdings durchaus die des |, Schon-

machers” ader, wie man heute negativ wertend sagt,
die des ,Behibschers”, Es hat auch, historisch gese-
hen, sehr viele Architekten gegeben, die Kinstler
waren und eben Kiinstler-Architektur eingebracht
haben. Nur hat sich das dann geschieden, ins Inge-
nieurmalige und ins Architekturmabice, aber noch
bis in den spédten Klassizismus, der ja in Amerika bis
in die dreilsiger lahre gedauert hat, war die Funktion
des Architekten als ,Dekorateur” des Bauwerkes
durchaus auch gegeben. [st sie jetzt von der Archi-
tekturlehre her ausgeschlossen, tabuisiert, diese
durchaus traditionelle Aufeabe oder Funktion des

Architekten?

Sp.: Also, ich denke, wir haben beide Komponenten,

Zum einen mul der Architekt dafiir sorgen, dals
funktionelle Beztige umgesetzt werden. Wir schat-
fen spezifische Raume, Raume zum Leben, zum
Wohnen, zum Arbeiten, Riume, um sich zu versam-
meln, um sich zu treffen. Und diese Funktionsanfor-
derungen an die Raume miissen natiirlich erfillt
sein. Die Berufsgruppe der Architekten hat aber in
den letzten Jahren Kompetenz eingebullt, weil sie
die gestalterischen Momente abgetreten hat. Es ging
zumindest in der Nachkriegszeit um die Erftillung
der Funktionen, es mulite viel Raum geschaffen
werden, und man hat vergessen, dalk auch die
Gestaltung eines Bauwerkes Qualitatsmalstibe
setzt. Jetzt sind wir mithsam dabei, wieder ein
bilschen Terrain zurtickzugewinnen. Man muld ja
uberhaupt einfigen, dals sich Architektur, wie man
sie Ende des letzten Jahrhundert verstanden hat, auf
dem Riickmarsch befindet. Wir sind dabei, Woh-
nungen zu bauen, wie wir andere Gebrauchsgaiiter
herstellen. Der Architekt ist nicht mehr der Baumei-
ster, der fur Funktion und Gestaltung zustdndig ist,
sondern er schafft einfach ein Wirtschaftsgut: Woh-
nungen oder Lagerhallen. Wir haben nicht mehr die
Potenz, zu behaupten: Architektur ist Kunst. Da gibt
es einen Wertewandel, den wir kritisch tberpriifen
sollten. Im Zuge der Spezialisierung der Architekten
zibt es einfach auch einen Wegbruch an dieser

INTERV

Kamponente der Gestaltung. Angesichts der Tatsa-
che, dak die Grundbediirinisse, zumindest hier in
den westlichen Lindern, weitgehend erfallt sind,
sollten wir uns wieder tberlegen, warum wir uns da
und dort nicht wohlfithlen. Es gibt Leute, die mir

Sdgen: LHerr 5[)|il1].:!'r1.mr'l. ich arbeite hier in

. Wohnen unterm Regenturm®, Plochungen, Innenhof

Plachingen, und wenn ich mit meiner Arbeit nicht
mehr klar komme, dann gehe ich den Hundertwas-
ser-Innenhof, setze mich eine Viertelstunde hin,
betrachte, was sich vor meinen Augen auftut, und
zurtick an meiner Arbeitsstilte bin ich wieder dem

Strels, der mich dort umgibt, gewachsen”.

Sch.: Direkt in den Hol dtirfen sich Hausfremde seit

einiger Zeit nicht mehr setzen ...

199



200

Sp

Ja gut, das ist ein anderes Problem, Ein Gebadude
das von Hundertwasser
einen groben offentlichen Zuspruch. Es stellt sich

auch bei einem Projekt wie der Waldspirale immer

dieselbe Frage: Wie kéinnen wir dieses Offentliche

Interiesse hefrie ', wie konnen wir aber auf der

anderen Seite dem privaten Interesse derer, die so
eine Wohnung gekauft oder gemietet haben, nach-

kommen? Wir haben in Plochingen einen Kompro-

mils versucht, wir haben Teile der angrenzenden
Nutzungen an diesen Innenhof affentlich gemacht
Von einer Zahnarztpraxis, einer Augenarzipraxis,

einer kleinen Galerie und vom Cafe aus sowie von

einer Passa aus kann man den Innenhof mit sei-

nem raumlichen Ambiente vom Rande her erleben

Auf der anderen Seite, stadtzugewandt, haben wir

van der Fulizangerzone aus eine Treppenania

zum Innenhof hochgefihrt und konnen dort zumin

urm mit seinen vier

dest das Fotomotiv, den Reg

n. Die Stadt Ploching

goldenen Kugeln, anbi

hi

t mittlerweile von Montag bis Freitap Fithrungen

eingerichtet. Bei diesen Filhrungen werden die Tore,

die den privaten Bereich abschlielen, gedffinet, und

die Besucher kiinnen unter Anleitung einer Fiih-

sskraft durchgehen, Aber, das denke ich, ist gin-

fach der Widerspruch, der zwangsweise in so giner

Anlage lieg
f.: Wie hoch ist die Besucherfrequenz?

.+ |ch denke, mehrere Busgruppen besichtigen tig-
lich den Bau. Es gibt mittlerweile in Plochingen
auch kleinere Galerien und Shops, die vom Verkaut
von Hundertwasser-Artikeln — von Biichern bis zu
Postern — leben, und auch die Gastronomie wurde
helebt. Genaue Zahlen kann ich lhnen nicht nen-

nen, aber ich denke, dieser Besuch gehirt heute fast

schon zum Standardprogramm bei einer Fahrt durch

den mittleren Neckar-Raum. Man besucht Ludwigs-
burg, man geht in den Schlofgarten in Stuttgart,

1 besucht neben Sterlings schiner Architektur in

Stuttgart auch den Regenturm in Plochingen,

den man bei der Waldspi-

Caffentlich sein, und der

Innenhot nicht? Wie wird das aussehe

77

t es dasselbe Problem. Thearetisch ist die

. dals man sie sich von unten

Waldspirale so ang

nach oben erlaufen kann, Es ist sehr interessa
staltet, der halbe Wee der Spirale ist im geschlossenen

Terrasse im ireien

Raum, die andere H:
Raum. Aber weil man auch in Darmstadt den Woh-
nungen die Privatheit ihrer Terrassen sichern will,
kann man praktisch nur den Fuls des Gebaudes dffent-

1 Wits-

ich erleben. Man kommt dann zu einer grofse

liche Sperre ist, sodals man

serfliche, die eine n

nicht in diese privaten Ebenen hinaufgehen kann.

Sch.: Das heilSt, diese leicht ansteigende Dachebene

hat nur Zugange von Privatte

Sp.: Ja, in die Dachgleiche sind Offnungen eingelas-
sen, grolse Terrassen, wo wir den in der Schrage
ankommenden Wohnungen Austrittsmaglichkeiten

lassen, um die Terrasse zu nutzen

Sch.: Das bedeutet aber, dald die griine Dachiliche

viillig privatisiert wird? Das ist ein Unterschied zu

dem mir vorliegenden Prospekt, der hier eigentlich

die llusion eines kontinuierlichen, nicht unterbro-

chenen Hanges vermittelt

Sp.: Man muld zugeben, dals das in der Darstellung
nicht besonders gut herauskommt. Aber die nach
innen gezogenen Mauerstreifen sind immer

Austritte ..

Seh.: Und wie steht es mit Zaunen? Werden die Dach-

schrigengdrten mit Zaunen parzelliert werden?

Sp.: Es sind private Garten, den Wohnungen zuge-

schlagen.

Sch.: Und die sind letztlich in irgendeiner Weise doch
abgezaunt, nicht wahr? Da sehe ich schon einen

vewissen Widerspruch zum Modell.

Sp.: Im Modell sieht es so aus, als kéinnte man nach

ohen wandern, aber wir haben hier private Nut-

Architek fell ,Die Waldspirale von Darmstad!”, 1996

zungshereiche. Es gibt tbrigens viele Beispiele, wo

Hauser in geketteter oder in :_;l'r'l'i||h'| Form neben-
einander stehen und der Zaun nicht mehr unbedingt

auf der Grundstucksgrenze sitzen muf
Sch.: Wie sieht der Terminplan in Darmstadt aus?

5p.: In Darmstadt erwarten wir die Baugenehmigung
zum Jahresende. Wir sind im Biiro im Augenblick
dabei, die Werkplanung zu erstellen, die Ausschrei-
bung vorzubereiten, und wir wollen, so weit es das
Wetter zuldlt, zu Jahresheginn 1998 mit dem Bau-

vorhaben beginnen.

Sch.: Gibt es schon Voranmeldungens Der Bautrag

ist eine hundertprozentige Tochter der Staclt Darn-

staclt, Werel, ier fren finanziert -n.-:'.-r_ eforderte

Eigentumswohnungen errichtel?

Sp.: Es sind frei finanzierte Eigentumswohnungen. Der

spehern wor

Verkautsprospekt ist jetzt aus Wien freig
den, wir werden ihn jetzt wohl Ende des Monats

1r haben, und dann wird man mii

September vertly

dem Verkauf starten.
Sch.: Welche Griilie haben die Wohnungen?

Sp.: Die Wohnungserien rangieren zwischen etwa
50 his 120 m’, es handelt sich in der Mehrzahl um
Zwei- und Dreizimmerwohnungen. Die Zweizim-

merwohnu 1 mit etwa 60 - b5 m*, die Dreizim

merwohnungen mit 75 — 80 m* 201
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Architekt Heinz M. Springmann,
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Wohnungsgrundriss, 1996

Sch.: Mit anderen Worten, es sind keine extrem

grofen Luxusappartements.

Sp.: Es hat sicherlich das, was der Markt im Augenblick
hergibt, mit Einflull genommen. Wir haben grofen
Zuspruch zu Zwei- und Dreizimmerwohnungen, es
gibt ja einen zunehmenden Anteil von Singles in der
Bundesrepublik, und ich denke, man hat hier eine
verniinftige Wohnungsgrolse konzipiert, die das
Wohnungseigentum auch finanzierhar werden lalst,

Sch.: Mit anderen Worten, das Hundertwasser-Haus in
Bad Soden diirfte in den WohnungsgriilRen zu groft
gelegen sein und hat damil Finanzierungsaniorcle-
rungen gestellt, die von vielen nicht erfiillt wurden —
hzw. wer soviel Geld hat, baut sich dann ein eige-
nes Haus,

Sp.: Ich denke, im Gescholwohnungsbau gibt es ein-
202 fach eine nattirliche Groke, Es gibt wenig Zuspruch

zu sehr groken Wohneinheiten. Hier in Plochingen

habien wir beim Regenturm noch einen relativ
hohen Anteil von Wohnungen mit 100 bis 120 m"
gehabt. Sie sind 1992 bis 1994 noch recht gut weg-
gegangen, aber es gibt einfach eine Kostengrenze,
ab der ist das individuell gestaltete Einfamilienhaus

attraktiver.

Sch.: Gibt es tiber die Schule in Wittenberg und iiber
das jetzige Projekt in Darmstadt hinaus schon ande-
re Hundertwasser-Projekie?

Sp.: Wir werden, so wie es aussieht, im Bereich der
Dresdner Neustadt ein gemeinsames Projekt um-
setzen.

Sch.: Ist es eine Umgestaltung eines bestehenden Ge-
baudes wie in Wittenberg oder ein neues Gebaude?

Sp: Nein, es ist ein neues Gebiude. Es gibt stadtebau-
liche Beziige, es ist ein sehr interessantes Grund-

stuck. Hundertwasser hat es sich im Janner Angese-
hen, und wir versuchen, den Zugang zur Dresdner
Innenstadtzone neu zu gestalten. Es ist alsa quasi
eine Torsituation (Ur eine Innenstadt. Die Dresdner
Neustadt ist ein Gebiet, das von seiner Ornamentik,
von seinem Jugenstil her Beziige zu Hundertwasser
wach werden [aBt, und es geht darum, einen Block-
bau zu erganzen und Innenbereiche mit Bauwerken
zu fiillen. Insgesamt ein sehr anspruchsvolles und
auch grofSes Projekt mit gemischter Nutzung,

Sch.: Letzte Frage! Haben Sie den Findruck, in lhrer
ureigensten Architektur auch schon von Hundert-
wasser beeinflult zu sein, etwa was Farbwahl
betrittt? Oder ist das zu trennen: aut der einen Seite
die Betreuung der Hundertwasser-Projekte. aut der
anderen Seite das, was Sie selbst erstellen? Architekt
Pelikan hat sich sehr begindrucken lassen, wiirde
ich sagen. Es tritt dann die Gefahr aul, als , Fintzig-
wasser” bespéttelt zu werden, nicht wahr?

Sp.: Ich bin kein Funizig- und kein Zwanzigwasser. Ich
denke, wir versuchen, bei den Hundertwasserschen
Projekten das unsere dazuzugeben, das sind Umset-

Architeki Heinz M. Springmann, Martin-Luther-Gymnasium Wittenberg,
Ansicht West, 1995
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zung, Funktion, lch kann bestatigen, dal die
Zusammenarbeit mit Hundertwasser naturgemal
Auswirkungen auf unser eigenes Tun hat. Man tber-
legt sich an vielen Punkten, ob man sich die Freiheit
nehmen kann, einfach die Uniformitit zu verlassen.
Es ist uns in der Folge bei einem sehr konventionel-
len Gebaude gelungen, eine Dachbegriinung und
eine Innenhofbegrinung durchzuziehen. Sie hat
aber in der formalen Ausgestaltung durchaus andere
Qualitaten, als die, die wir mit Hundertwasser im
Innenhof in Plochingen gemacht haben. Aber mit
diesem Beispiel konnten wir auch den Bauherren
des anderen Projekts von der Richtigkeit einer
begriinten Losung Gberzeugen. Ich glaube, dalt
mein Blro auch in der Akzeptanz anderer Farhigkei-
ten durch Hundertwasser weitergekommen ist. Wir
verharren nicht in Grau und Weils, und wir sind
sicherlich freier geworden und dherlegen, in welche
Richtung es gehen kinnte.

Es gibt hier im Biiro 25 bis 30 Mitarbeiler, die natir-
lich im wesentlichen von der Bauhaus-Tradition
gepragt sind. Wenn sie allerdings eine Weile bei
den Hundertwasser-Projektlen mitgearbeitet haben,
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greift eine Faszination Gber. Die jungen Kollegen,
die noch wihrend des Studiums hier ein Praktikum
machen, sich dieses Biiro ausgesucht haben und an
Hundertwasser-Projekten mitarbeiten, kiinnen sich
dieser Faszination nicht entziehen. Sie beginnen
sich zu fragen, welche Methodik steckt dahinter,
wie kommt er zu seinen Farbigkeiten, wie kommt er
zu diesen Aussagen? Gerade die jingeren Kollegen,
die am Anfang mit recht grofien Ressentiments hier
angelreten sind, halten dann im zweiten Semester
einen Vortrag Uber Hundertwasser, holen sich bei
mir Intormationen und kénnen die Projekte wirklich
als gelungene und positive Beispiele darstellen. Das
ist ein sehr interessanter Aspekt. Die schénsten
Fuhrungen sind ibrigens immer die mit Schulklas-

sen. Da muls man gar nicht viel erkliren, sie gehen
in den Innenhof hinein, sehen sofart, was hier
anders ist und fragen mich, warum es anders ist.

Da kemmen dann die Fragen, warum sind denn hier
nicht alle Fenster gleich, warum sind sie in unter-
schiedlichen Hohen in der Fassade, und warum
machen die Architekten das nicht auch an anderen
Orten? Warum ist meine Wohnung zu Hause nicht
so bunt und so farbenfroh wie das, was ich hier
sehen kann? Schon aus diesen Gesprichsfetzen ent-
nehme ich, dall es éin wirkliches Bedirinis ist, diese
anders gestalteten Wohnanlagen zu bauen,

Sch.: Danke fiir dlas Gesprach.

DIETMAR STEINER

Interview mit Mag, Dietmar Steiner Leiter des Architekturzentrums Wien, am @ 7 1996

St.: Hundertwasser und die Architektur? Na ja, man

mulb zwei Dinge unterscheiden, Einerseits hat sich
Hundertwasser schon in den fliniziger Jahren mit
Architekturthemen beschattigt, und daher ist eine
biographisch kanstlerische Berechtigung vorhanden,
sich dem Thema der Architektur oder des Bauens zu
widmen. Andererseits gibt es das allgemeine Phano-
men ,Entertainment-Architektur”, Unterhaltungsar-
chitektur im generellen.

Hundertwassers seit den funfziger/sechziger Jahren
erhobene Forderungen zur Architektur sind ein indi-
viduelles kunstlerisches Statement, das aber von vie-
len anderen Architekten durchaus geteilt wird. Das
ist eine legitime Position. So etwas wie organische
Architektur zu verlangen, hat Tradition in der Archi-
tekturgeschichte. Peinlich wird es dann, wenn so
etwas gebaut wird. Es zeigl sich, dals Hundertwas-
sers Bauten — unter dem Blickwinkel der Architek-
turgeschichte der organischen Architektur — sehy
unbeholfen wirken. Sie sind nicht wirklich gebaut,
sie sind nicht wirklich strukturell gebaut, es sind
Dekorationen. Dagegen ist auch im Prinzip nichts
zu sagen. Vergleiche mit Gaudi und dhnlichen
Architekten sind einfach an den Haaren herbeigezo-
gen. Das hat mit Gaudi tiberhaupt nichts zu tun.
Wer das Werk von Gaudi kennt, mit den statischen
Forschungen, die er unternommen hat, muf zuge-
ben, dall Hundertwasser weit davon entfernt ist. Fs
handelt sich bei Hundertwasser um Dekarationen
mit zerbrochenen Keramikscherben. Insofern ist sein
Werk fiir die Architekturgeschichte wahrlich nicht
von Bedeutung. Es handelt sich sozusagen um Side-
steps eines Kinstlers, legitim, aber nicht besonders
interessant.

Dalt es unter dem Markenzeichen Hundertwasser
trotzdem zu so einer fast européischen Markenware
geworden ist, hangt mit Vermarktungsstrategien
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zusammen. |ch erinnere mich an sehr kluge, sehr
effiziente Marketingstrategien, beispielsweise die
deutsche Kauthausausstellung vor ein paar Jahren
und dhnliches. Genauso kdnnte man sozusagen ein
neues Joghurt auf dem Markt plazieren. Das ist gut
gemacht, sagl aber nichts uber die Qualitat aus.
Der zweite Problemkreis ist die Frage von ,Enter-
tainment-Architektur”. Es gibt keinen Zweitel, dalt
es Unterhaltungsarchitektur immer gegeben hat.

Sch.: Wie wiirden Sie das umschreiben? Man konnte

sagen, die Paliste der Wohlhabenden waren auch
s0 etwas wie eine , Entertainment-Architektur”, nicht
nur die Wasserspiele, die sie sich haben errichten
lassen.

St.: Sie konnten, flapsig gesagt, auch Hellbrunn darun-

ter subsumieren. Ich wiirde das aber nicht tun, weil
der Barock sozusagen Unterhaltungsarchitektur jst.
lch méchte es aber nicht in dieser Form in der
Kunstgeschichte verankert wissen. Die heutige ,En-
tertainment-Architektur” ist nicht eine auf kunsthi-
storischen Programmen basierende Hochkulturent-
wicklung. Sie ist ein Reflex einer Massenbewegung.
Das heifst, zundchst geht sie einmal konform mit der
Industriegesellschaft zu Ende des 19. lahrhunderts.
Ich denke hier an die Jahrmadrkte, an den Wiener
Prater oder wenn auf Coney Island ein Hotel in der
Form eines Wallischs gebaut wurde etc. Das diente
der Attraktivierung, und diese Tradition ergibt ein
Massenkultur-Phanomen und kein elitires Phano-
men. Das machte ich schon im Unterschied zur
Hochkultur sehen,

Sch.: Was mich hesonders interessiert, ist sozusagen

der kompensatarische Effekt des Phianomens Hun-
dertwasser. Ich wirde vollkommen zustimmen, dals
hier . Entertainment-Architektur” vorliegt, auch der
Vergleich mit dem Prater wird oft gewahlt.
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St.: Aus stadtebaulichen Griinden.

Sch.: Das Interessante ist ja, dals der Prater ocler der Ort
des Entertainments ein Ort der Freude ist. Und ich
komme da jetzt schon auf eine Au!\'prung, die natiir-
lich typischerweise in den siebziger Jahren von Mark
Girouard gemacht worden ist, der meinte, die moder-
ne Architektur habe darin versagt, Bileler der Freudle,
der Konvivialitat und der Hiuslichkeit zu schaffen.
Man kannte meinen, dals diese ,Entertainment-Archi-
tektur”, wie sie in Disneviand, auf Coney Island, viel-
leicht auch bei Hundertwasser auftritt, eine Kompen-
sation einer bestimmten, sehr asketischen Richtung
darstellt, die sich, sagen wir, seit ungefihr 1910 sehr
stark gedulsert hat. Man kénnte meinen, dals es nicht
nur die Massen sind, sondern vielleicht auch ein
grober Teil der Vertreter von , Besitz und Bildung®,
wie man sie einst nannte, denen es heute ein
bilschen zu kalt wird mit dem, was an hochkultureller
Architektur da ist. Wie wirden Sie das sehen?

St Ziemlich vereinfacht gesagt: Man muls hier wieder
zwischen dem allgemeinen Bauen und der Architek-
tur unterscheiden. Oh das jetzt kalt ist, ist eine indi-
viduelle Position und nicht eine Frage der Entwick-
lung oder des Stils. Ich machte vielleicht doch noch
einmal auf diese Entertainment-Frage eingehen, Ich
habe tberhaupt nichts gegen , Entertainment-Archi-
tektur”. Ich war einer der ersten, der auch das ganze
Disney-Programm verteidigt hat, weil natirlich hier
Reservate geschaffen werden, die — gerade fur die
amerikanische Gesellschaft - eine gewisse Form von
Stadt inszenieren, die in der realen Stadt aus wirt-
schaftlichen und paolitischen Grimden nicht mehr
vorhanden ist — die Idylle. Bei der tsterreichischen
JEntertainment-Architektur” gilt nattirlich eines — ich
meine jetzt die Kunstlerhauser — das ist ein soziokul-
turelles Phanomen.

Sch.: Brauer und allentalls Fuchs, wenn sie etwas
hauen wollten ...

St.: Ich mischte sogar den Schwechater Flughaten dazu
nehmen, auch das Bundesamtsgebiude von Czer-

nin, well sich hier etwas darstellt, was ich fast schan
als die osterreichische Seele bezeichnen méchte,
insatern, als es durchaus konform geht mit den
Geschmackshildern von Funktionaren halboffentli-
cher [nstitutionen.

Sch.: Da wiirden Sie sicher das Gebdude der Arbeiter-
kammer, das Arbeiterkammer-Bildungs-Gebiude
auch nennen —als Funktiondrsbarock.

5t.: Richtig. Man konnte es noch uberspitzter formulie-
ren: Der unbewaltigte Barock der Sozialdemokratie.

Sch.: Aber genau das gibt es — in viel gréiferem Mals-
stab = in England. Da werden sogar riesige Shop-
ping-Center im rémischen Stil gebaut, in der Londo-
ner City gibt es dieselbe Art van , Entertainment-
Architektur” mit Rosse-Bandigern und ahnlichen
Dingen. Glauben Sie nicht, dali das etwas mehr ist
als nur tvpisch osterreichisch?

St.: lch habe ja gesagt, ,Entertainment-Architektur” ist
ein weltweiter Bereich, wenn ich den ganzen Tou-
rismus z.B. hernehme. Sie wird einfach inszeniert
fir clie Anwesenden, und fiir mich gehort auch das
neue Mozart-Haus in Salzburg dazu. Ich nenne das
die ,asiatische Disneyisierung”. Es entspricht der
asiatischen Kultur, dald der Begriff der Authentizitat
eines Objekts keine materielle, sondern eine ideelle
Kategorie ist. Ein Tempel, der nach einer Vorlage des
15. Jahrhunderts heute neu gebaut wird, gilt dem-
nach als authentisch. Wenn dieser Akt im euro-
amerikanischen Kulturkreis im Hinblick auf eine
vorwiegend touristische Nutzung des neu-alten
Objekts gesetzt wird, dann spreche ich van einer
Lasiatischen Disneyisierung”. Sie tritt in verschiede-
nen Landern verschieden auf,
lch meine hier schon die typisch asterreichische
Variante, die von einer hervorragenden Geschmack-
losigkeit ist. Da kommt einfach dazu, dals man es
wild und bunt haben méichte, und je grauslicher, je
Geisterbahn-artiger, umso eher gefallt es einem. Es
ist schon ein regionales, osterreichisches Phano-
men, dals gerade die Malerftrsten ...

Sch.: Aber die Besucher sind relativ international ...

St.: Na ja, das ist eine Frage des Tourismusmarketings.
Wenn es am Reiseplan draufsteht, dann kommt das
halt dazu.

Sch.: st das nicht eine Verschworungstheorie?

St.: Nein, das ist keine Verschwiirungstheorie. Es ent-
spricht den offiziellen Ausktinften der Tourismuswer-
bung, dalt im Osterreich- oder Wien-Paket die Hun-
dertwasser-Hervarbringungen beworben werden,
Man sagt, wenn die japanische Reisegruppe nichi
nur Barock sehen will, dann bieten wir das als Bei-
spiel fir zeitgendssische dsterreichische Architektur
an. Das sind offizielle Tourismusstrategien, da ist
keine Verschwarung dabei. So lduft es halt.

Sch.: Aber warum werden andere Sachen nicht
gezeigt?

St.: Weil die Tourismusteute sie wahrscheinlich selbst
nicht kennen bzw. glauben, dall der Spektakelwert
entscheidend ist.

Sch.: Zwischenirage: Sie haben vorher anklingen las-
sen, und das ist, glaube ich, eine in akademischen
Architektenkreisen durchaus gangige Vorstellung,
dal ein bis zwei Prozent der Bauten Architektur
sind. der Rest ist ,blofes Baven®. Wiirden Sie dem
(ich glaube, Richard Rogers hat es einmal gesagt!
zustimmen? Das ist natirlich ein sehr elitires Bild
von Architektur,

St.: Nein, das ist kein elitares Bild, sondern es ist eine
tragische Aubserung dahingehend, dals die Architek-
tur als Baukunst im weitesten Sinn, angesichts der
Menge von Bauten, die errichtet werden, nur eine
marginale Rolle spielt.

Sch.: Frither war das anders?

St.: Nein, das wiirde ich nicht sagen. Ich glaube, die-
ses Verhaltnis hat es immer gegeben. Wie grof die
Unterschiede waren, ist eine zweite Frage, Aber es
aibt den Unterschied zwischen dem einfachen
Bauen fiir die eigenen Bedirfnisse und einem kultu-
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rellen, kiinstlerischen und kunsthistorischen An-
spruch. Das sind zwei verschiedene Sachen.

Dak nattirlich die eine die andere immer beeinfluft,
dals hier ein Austausch von Erfahrungen, von Ideen,
von Bildern im weitesten Sinne stattfindet, ist ganz

normal.

Sch.: fetzt noch einmal eine sehr paradoxe Vorstel-
lung, ich hoffe, dals ich Sie nicht provoziere. Sie
kennen den berdhmien Ausspruch von Loos. dals
dlas Haus allen gefallen miisse, das Kunstwerk aber
(quasi als Privatsache) nicht”. Damit ist doch ein
Anspruch aut soziale Verankerung, aut die soziale
Dimension der Architektur gegeben. Wenn wir die
Qualitatsdiskussion ausblenden, dann ist Hundert-
wasser diesem Anspruch von Loos mehr gerecht
gewaorden als Loos selbst,

St.; Das ist jetzt ein Untergrifl. Dieser Ausspruch von
Loos und der Anspruch, den er stellt, ist nicht auf das
Unterhaltungsbedurfnis des Burgers zu reduzieren,
Der Ausspruch von Loos, dieses ,allen gefallen®
hezieht sich selbstverstindlich auch auf die Tradition
des Bauens; auf die Tradition der Stadl, auf die Typo-
logien und Morphologien der Stadt. Man kann das
nicht, weil es eben eine provokante Formulierung
war, nur auf das Unterhaltungsbediirinis des Blrgers
reduzieren. Der Architekt tragt auch Verantwortung
gegeniiber den Traditionen der Stadt. Und wenn man
die Kompositionen und Uberlegungen am Beispiel
des Hauses am Michaelerplatz in Wien ansieht, so
sicht man ja, dak es sich hier ganz bewulit, fur
damalige Zeiten provokativ, in die Tradition des ein-
tachen Bauens, in die Tradition des damals bieder-
meierlichen Bauens der Nachbarhiuser, der einfa-
chen Hiuser, gestellt hat. Dieser Ausspruch hat auf
jeden Fall eine in dem Sinn kunsthistarische Dimen-
sion und kann nicht auf die soziale oder gesellschaft-
liche Komponente reduziert werden.

Sch.: Sie haben vom Unterhaltungsbedurinis gespro-
chen. Kann-man nicht auch, und ich bleibe jetzt
provokant, kann man nicht einfach auch sagen, dals
es ums , Wohlfihlen” geht? Ich bin Sozialwissen-
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schaftler und immer interessiert an Reaktionen in
Besucherbiichern. Ich habe zum Beispiel in den
Besucherbiichern in den Hundertwasser-Bauten
gefunden, dals sich enorm viele Leute quasi berreit
ftihlen, dals sie nahezu Hals, aber jedentalls eine
groBe Ablehnung gegeniiber der asketischen Traditi-
on der Moderne an den Tag legen und dals sie bei
Hundertwasser so etwas wie Erholung finden. Man
findet immer wieder AuBerungen wie ,la, davon
sollte es mehr geben®, _das sollte es (berall geben'.
Das Giriin findet positive Erwahnung, aber auch die
Farbigkeit.

Dagegen hat Frau Waechter-Béhm von der , bon-
bonfarbenen Verkremserung” gesprochen. Es gibt
die grofie Neigung zu Schwarzweils usw. Gibt es da
nicht wirklich eine Konfrontation zwischen einem
nicht nur massenkulturellen Phinomen, einer
Ablehnung einer bestimmten Kultur der Askese; und
emem geradezu verzweitelten ,sich dagegen stem-
men®, das fir mich auch zum Ausdruck kommi in
den Worten wie  Krebsgeschwiir”, ,Beulenpest”
und ahnlichen, harten Metaphern, die von dieser
elitar asketischen Seite gegen Hundertwasser vorge-
bracht werden. Dieses Phanomen uberschiefender
Aulberungen gegentiber Hundertwasser ist flr mich,
ganz offen gesagt, ein Phanomen der Angst. Ich
finde das bedauerlich und problematisch.

St.: Das kann schon sein. Ich glaube aber nicht, dals
das nur als Retlex zu sehen ist, sondern als Aus-
druck einer gewissen Tradition. Asketisch in diesem
Sinn, wie es auch die griechische Architektur ist,
asketisch in diesem Sinne ist auch die romische.

Sch.: Sie war bunt bemalt.

St.: Ja, aber in ihrer Struktur. Man findet einerseits natlir-
lich eine Entwicklungslinie der Architekturgeschichte,
die auf verschiedene gesellschaftliche und wirtschaft-
liche Entwicklungen reagiert und ihre eigene Traditi-
on hat. Man konnte hier natiirlich Angst davor haben,
dab sich jetzt eine relativ grundlose, basislose, theo-
rielose, konzeptlose ,Verschonerungs“-Entwicklung
breitmacht. Sie macht sich ja auch breit.

Was noch ein Grund sein kéinnte, ist, dals man fal-
schlicherweise der Architektur in ihrer Entwick-
lungsgeschichte immer noch so eine gesellschattlich
erzieherische Rolle zuweist. Sie kennen ja durchaus
kulturelle Situationen anderer Lander, wo sozusagen

Reprasentanten der Gesellschaft andere Haltungen
zum Bauen und zur Architektur einnehmen, In
Holland, der Schweiz und zum Teil sogar in
Deutschland und Spanien herrschen im Selbstdar-
stellungsbedirinis der wirtschaftlich politischen
Macht Begriffe oder Werte wie Transparenz, Klar
heit, Oftenheit, Nachvollziehbarkeit von Baustruktu-
ren, van politischen Strukturen durchaus vor.

Da haben Sie sehr wohl eine Beziehung zwischen
bestimmten Entwicklungen der Moderne mit gesell-
schaftlichen Ubereinkiinften. Die osterreichische
Problematik ist, dals man halt wirklich nicht umhin
kann, wenn Sie schon von Sozialwissenschaft spre-
chen, gewisse Reflexe asterreichischer Verhaltens-
tormen und Befindlichkeiten in diesen, ich sage
jetzt einmal, umjubelten Manifestationen zu sehen.
Ich finde, Schwechat ist der einzige Ostblock-Flug-
hafen, den es auf der Welt noch gibt. Es gibt Auftrag-
geber, Politiker, Manager, die bei Architekten oder
bei Kiinstlern diese Produkte bestellen und die sich
mit diesen Produkten identifizieren, Das ist eben
dann einfach ein Ausdruck dieser Befindlichkeit.

Sch.:Also, wenn Sie mir gestatten, machte ich da ein
bifichen die disterreichische Sicht differenzieren. Es
gibt natiirlich nationale Spezifika. Ich glaube aber
schon, dals es international mehr in Richtung cles-
sen, was man negativ Behibschung, positiv einmal
Verschanerung genannt hat, geht und dal, wenn Sie
so wollen, diese asketische, auch durch die Welt-
kriege beeinflubte Kultur der Moderne, heute einem
etwas hedonistischeren Stil widerspricht. Ich glaube
allerdings, dals sozusagen in der Konfrontation die
jeweils tir die eher asketischen ldeale Eintretenden
sauen werden: , Gerade bei uns seid ibr ja so bor-
niert!” lch habe einmal eine dhnliche Dokumentati-

on in Spanien vorgefunden. In Barcelona ging es um

die Diskussion um den Palau Nacional. Da hat es
auch solche Konflikie gegeben, die ganz tvpischen
Kontlikte zwischen Denkmalschiitzem und jenen,
die fir eine moderne Gestaltung eintraten. Da
haben auch die Modernen den Vorwurf erhoben —
ausgerechnet in Barcefona — ihr seid so provinziell
und ...

Stz Also bitte, das geht wirklich nicht. Ich muls hier
einiges klarstellen: Der Palau Nacional, nomen est
omen, wurde zur Weltausstellung 1928/29 mil
Absicht als politische Architektur zur Begrindung
der katalonischen Identitat in einem historisieren-
den Vokabular errichtet. Zur selben Zeit, als wenige
Meter entfernt der deutsche Pavillon von Mies van
der Rohe als eine Inkunabel der Architektur der
Moderne errichtet wurde.

Sch.: Soll ich es lhnen aus den spanischen Zeitungen
kopieren?

St.: Gerne. Denn wissen Sie, worum es bei der Diskus-
sion zur am Beginn der neunziger Jahre erfolgten
Renovierung des Palau Nacional ging: Um die Frage
des Nationalismus und Separatismus, und nicht um
einen Konflikt zwischen Denkmalschutz und
Maoderne. Und da ist es historisch legitim, zu fragen,
ob ein Symbol des Nationalismus sklavisch rekon-
struiert werden mul oder auch Zeichen der Uber-
windung und Toleranz baukiinstlerisch haben soll.
So wie es gerade beim Berliner Reichstag engagiert
versucht wird.

Sch.: Es gibt Strukturen von Argumenten ...

St.: Nein, gerade die Architektursituation in Barcelona
und in Katalonien zeigl, daf von oftizieller Seite
sehr genau und sehr Gberlegt mit der eigenen
Geschichte umgegangen wird. Erinnern Sie sich an
den Anbau an den Palau de la Musique von
Domenech Y Montaner, an alle diese Geschichten,
schauen Sie sich den Plan vom Wiederautbau des
Liceo an, Gerade in Barcelona gibt es absolut intel-
ligente Umgangstormen mit Geschichte. Barcelona
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als Beispiel fiir eine Hundertwasser-Debatte heran-
zuziehen, ist schlicht nicht zuldssig.

Sch.: Aber Barcelona hat auch Bofill, den Sie nicht so
schdtzen werden,

5t.: Sehen Sie sich doch den Flughafen von Bofill an,
er ist einer der schonsten neuen Flughafen der
neunziger lahre, um Klassen besser als der
Schwechater. Warum sagen Sie, dald ich Bofill nicht
schitze — mir geht's darum, dal es hier um einer-
seits eine intelligente, tiberlegte Architektur mit Kon-
zepten geht und auf der anderen Seite um ganz
andere Dinge. Das ist nicht vergleichbar. Sie ver-
wechseln da die Ebenen der Auseinandersetzung,
Natiirlich war's lustig, einmal den Herrn Sinkovics
uber einen Musikantenstad| schreiben zu lassen,
nur: Erwird die Terminologie dafiir nicht haben.
Ich kann nicht das sanze Bauen, das ganze Bauge-
schehen quasi auf einer morphologischen Ebene
zusammentfassen. Das ist ein groRer lretum! Ich
mufite sonst auch den ganzen Larm, der uns umagibt,
unter Musik subsumieren. ks ist ein Unterschied, ob
hinter einem komponierten Stiick eine bestimmte
inhaltliche Absicht steht oder ob es sich um zufalli-
sen Lirm handelt. Das ist, ich gestehe ein, eine
Frage, die nicht immer leicht zu beantworten ist,
perade nicht in der zeitgendssischen Kunst, weil sie
immer wieder an Grenzen herangeht und durchaus
dieses Kippmoment in sich trigt, sodalh man schwer
sagen kann, ist da jetzt eine Absicht dahinter oder
ein Konzept oder nicht - wenn man es rein phino-
menologisch betrachten wiirde, Es ist ein Problem,
das ist keine Frage, es entschlagt uns aber nicht der
Verantwortung, uns ernsthaft mit diesen kunsthisto-
rischen, kiinstlerischen Fragen auseinanderzusetzen,
Und mit den dahinterliegenden Konzepten.

Sch.: Wir kemmen zu sefr in eine allgemeine Debat-
te. Die Hundertwasser-Bauten wiirden Sie also mit
dem Larm vergleichen. Sie sagen, da ist kein Kon-
zept dahinter, aulier einem Fassadenbehabschungs-
konzept, das ist nicht ausreichend, wenn ich Sie
richtig verstehe ...
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St.: Ja, es ist nicht Architektur in dem Sinn, das kann
man wirklich sagen; weil keine Gesamtiberlegun-
gen zur Struktur eines Baus damit verbunden sind,

Sch.: Das bedeutet aber schon auch, dall ein groler
Teil der modernen Birobauten, die innen Betonstel-
zen haben und aulen die Curtain walls, auch keine
Architektur sin.

St.: Ja, der grolke Teil des Bauens ist nicht Architektur,
Wenn wir diese Unterschiede nicht erkennen und
erkliren kinnen, dann kénnen wir die Disziplin
autgeben. Dann Gberlassen wir die Gestaltung der
Stadt den Blihnenausstattern. Wir missen darauf
insistieren, dals es Konzepte und L'Jixrllep,ungen, die
in einer Tradition der Architekturgeschichte stehen,
vibt, Aber die Unterschiede immer wieder heraus-
zufinden, ist nicht leicht, da haben Sie recht.

Sch.: Es ist fidr mich so, dals Sie da auch fir die Ver-
gangenheit ungeheure Bereiche des Bauens mehr
ader weniger aus dier Architektur herausnehmen.
Wenn ich das richtig sehe, wirden Sie den interes-
santen Grundrils als einen wesentlichen Aspekt von
Architektur® nebmen. Die Barockschlasser haben
aber alle keinen interessanten Grundrils, da sind die
Zimmer perlenschnurartig aneinander gererht, und
dahinter ist ein Erschlieungsgang. Wo immer Sie
ein grobes Element des Dekorierens finden; das
wirden Sie somit aus der Architektur ausschliefen?

S1.: Sehen Sie, was da passiert, Sie haben eigentlich
auf den Punkt gebracht, wo es gefahrlich wird.
Namlich ,Dekoration ist gleich Dekoration”,
JLebendigkeit ist gleich Lebendigkeit” und ,Ab-

wechslung st gleich Abwechslung”, und insofern
steht Hundertwasser in der Tradition des Barock ...

Sch.: Das habe ich nicht behauptet.

St.: Nein, nein, diesen Schluls kénnte man jetzt zie-

hen, wenn man nicht das spezifische kunsthistori-
sche Programm des Barock auch sieht. Wenn man
nicht sieht, welche Botschaiten philosophischer und
gesellschaftlicher Art hier abgeben wurden. Wenn
Sie sich das Programm fur die Karlskirche z.B.
anschauen, dann waren das sehr wohl uberlegte
Botschaiten, die da vermittelt wurden.

Sch.: Aber Hundertwasser hat [a-auch Botschatten,

gegen die , Hendlstille”, gesen die Kollektivierung,
die Vermassung. Er hat z.B. ganz interessante Bezie-
hungen zu den marschierenden Karrees der dreilSi-
ger flahre aufgezeigt. Aus diesem Grund lehnt er das
ab. Da gibt es ja schon eine gedankliche Substruk-
tur. Das ist nicht reines Goldkugerin-Draufkleben,
sondern da ist schon ein Gedanke dahinter.

St.: Das habe ich ja am Anfang gesagt, als individuel-

ler Kiinstler hat er seine Legitimation. Das will ich
ihm gar nicht absprechen. Als individueller Kunstler
macht er seine Statements, das ist in Ordnung.

Ich habe jetzt, im zweiten Teil, auf diese soziokultu-
rellen, kunsthistorischen, gesellschaftlichen Reflexe
Bezug genommen. Mich interessiert bei Hundert-
wasser nicht seine individuelle kiinstlerische Lei-
stung, sondern die Betrachter und ihre Reilexe, das
Svetemss des Getallens, das dahintersteht, Da erken-
neich eine Entwicklung, die, zumindestens fur
Osterreich, eine bedenkliche ist.

EFTHYMIOS WARLAMIS

Interview mit Architekt Efthymios Warlamis am 2.9, 1998

Sch.: Die meisten Architekten haben gegenitber Frie-

densreich Hundertwasser eine sehr kritische Hal-
tung — um es milde auszudriicken. Ich habe den Ein-
druck, dal Ihre Position anders akzentuiert ist.
Warum?

W.: Lassen Sie mich ein wenig weiter ausholen. Es gibt

hier zwei Ebenen. Die Architekten haben einerseits
Grund, Hundertwasser nicht zu liehen, weil er als
Konkurrent auftritt, der Erfolg hal. Das ist ja in der
Neidgesellschafl schon ein guter Grund. Anderer-
seits geht es um die generelle Trennungslinie zwi-
schen Hochkultur und dem Empfinden der breiten
Basis der Gesellschaft, der Mehrheit der einfachen
Menschen. Die akademische Hochkultur der Archi-
tektur hat sich ja erst vor kurzem in abfilligen Aule-
rungen Roland Rainers gegen das Volk in Sachen
Museumsquartier zu erkennen gegeben. Da wird
deutlich, dal die Architektur von der Demokratisie-
rungstendenz unserer Zeit noch kaum erfalit worden
ist. Fs steht aber fest: dals Architektur ein offentliches
Anliegen ist, ein Thema, das die ganze Gesellschait
angeht, und die Gestaltung des stadtischen Raumes
ist eine sehr wesentliche Materie, mit der wir uns
auseinanderzusetzen haben, Das heilt, Architektur
sollte im Prinzip ein demokratisches Instrument
sein, es sollte einen Demokratisierungsprozels
geben. Ich verstehe das so, dals die Architekten sich
viel mehr mit den Anliegen der Menschen betassen
miilten, viel mehr auf die Bediirfnisse ihrer Beniit-
zer und Kunden eingehen sollten, statt mit obrigkeit-
licher, disziplinierender Haltung aufzutreten. Bisher
wurde autgrund einer hoheren Gesinnung® ader
Asthetik {,die das gemeine Volk nicht versteht”)
gerne eine bestimmte Form diktiert, Gbrigens mit
wenig Verstindnis ftr die populare Liebe zum alt-
stacltisch Vertrauten, Wir sind aber in einer gewach-

INTERVIEWS /| EFTHYMIOSWARLAMIS

senen, historischen Stadt geboren, und die meisten
von uns lieben sie, Es geht also um ein Nebeneinan-
derexistieren der Stile, der Zeiten, der lahrhunderte.
[Das ist in der Geschichte auch immer so gewesen,
etwa wenn die Architekten des Barocks gotische Kir-
chen in ihre Werke miteingebaut haben. Die Ge-
schichte ist immer eine Entwicklung zu Kompromis-
sen und zum Zusammensein oder Nebeneinander-
Existieren verschiedener Elemente.

Hier mufs man sich ein wenig mit dem Begriff der
JMaderne” auseinandersetzen. Er ist nicht im 20,
Jahrhundert geboren, er hingt mit der Aufklarung
zusammen, Die Autklarung hat die Welt zum
Objekt gemacht. Aus dieser ersten Distanzierung
entstand auch die Geomelrisierung, die Versachli-
chung der Materie. In der Aufkldrung ist alles mel-
bar, alles geometrisierbar. So geht die Entwicklung
his hin zur Pastmoderne (im philosophischen Sinn).
Erst die Postmoderne setzt nicht mehr diese absolute
Distanz zur Welt, in ihr beginnt die Autklarung
abzubrickeln, und es kommt zu einem Zustand der
berechtigten Fragestellungen. Aus philosophischer
Sicht sind hier die Arbeiten Hundertwassers einzu-
ordnen, im Zusammenhang mit der Demokratisie-
rung der Postmaoderne, wenn Sie wollen. Ich spre-
che hier tbrigens nicht von der sogenannten ,post-
modernen Architektur”, lch spreche immer von der
Tendenz der postmadernen Philasophie, die wieder
eine ganzheitliche Sicht, eine Spiritualital sucht und
somit die Dinge — Intellekt und Gefthl - nicht mehr
so streng trennt. In diesem Sinne bringt Hundertwas-
ser = und da liegt sein Verdienst - eine nitiative und
auch einen Exadus aus dieser schon abgeschlossen
geslaubten, modernen Autklarung,. Er setzt Impulse
fiir kommende Epochen, fur kommende Jahrhunder-
te. Man ist ja zuweilen geneigt, Hundertwasser und
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seine Arbeil zu verharmlosen. Das mag bestimmlen
Zwecken entsprechen, aber Hundertwasser ist gar
nicht harmlos, auch wenn beim ersten Anblick alles
so pittoresk und so lieblich erscheint. Ich sehe sei-
nen Hauptimpuls darin, dak er die Architektur und
den architektonischen Prozeld, auch den stadtebau-
lichen Prazel, von einer rein intellektuellen Ebene
auf eine Beziehungsebene verlagert. Er bringt in den
Planungsprozels eine Emotionalisierung, eine Bezie-
hungskultur ein, und da kénnen dann naturlich
nicht blal die ,Experten”, sondern alle Menschen
mitreden. Ich brauche kein akademisch gebildeter
Architek! zu sein, um Hundertwasser zu verstehen.
[Das heift, Hundertwasser fordert die Oligarchie der
sogenannten Hochkultur der Architekienschait, die
ia hervarragend mit der Industrialisierungswelle hat-

monierl, in sehr grundsatzlicher Weise heraus.

Sch.: Sie meinen die rationale Planerideologie, den
Traum vom vorfabrizierten Haus, von der ,Wohn-
maschine” ...

W Ich witrde meinen, dals man Architekten dieses

Typs eher als ,Zementgeometriker” oder so dhnlich
bezeichnen sollte. Aber die Unkultur in der Archi-
tektur ist schon langst von einigen grolsen Architek-
tur-Denkern unserer Zeit erkannt worden. lch denke
vor allen an den grolken Frederic Kiesler, meinen
cigentlichen heimlichen” Lehrer, der sie schon als
einer der ersten in den zwanziger Jahren angepran-
gert hat. Kiesler weist darauf hin, dal unsere Bau-
kultur im Zerbriickeln ist, denn wir empfinden
nichts mehr ftir gewachsene Zusammenhdnge ...

Sch.: Wer ist dieses ,wir*? Da scheint es eine Span-
nung zwischen sehr breiten Schichten der Bevolke-
rung. bis weit in die Bildungsschicht, und gewissen
In-Gruppen der Kulturszene und der Architekturaka-
demien zu geben.

We: Mit wir” meine ich alle. Wenn ich die Pyramide
der Gesellschait anspreche, dann gibt es oben natur-
lich @ine Oligarchie, und es gibt auch die Basis, Ich
neige allerdings dazu — da ich ein demokratischer

Mensch bin — das Ganze anzusprechen und nicht
blof die wenigen oder nur die Basis. Ich hin weder
ein Populist, noch ein Oligarch, sondern ich meine,
man sollte einen demokratischen Dialog eriifnen.
Daher meine ich mil ,wir” alle die, die in einem
stadtischen Raum oder in einem Kulturraum leben
oder an ihm teilhaben. Hier muf man noch einmal
betonen, dal es die sogenannte Hochkultur und die
Politik nicht geschafit haben, die Kultur zu demokra-
tisieren. Wobei ich damit nicht die falsche Diskussi-
on meine, in der es heildt, die Mehrheit sollte die
Richtung bestimmen. Das Recht des Menschen auf
Kultur erscheint mir aber als Menschenrecht. Ohne
Kultur beginnt das banale, einténige Leben, und
ohne sie gibt es keinen Geist, keine Spiritualitat.
Kunst und Kultur sind fir mich der Fundus der Qua-
litit, der dem Leben einen Sinn ermoglicht und
schafft. Und hier ist Hundertwasser ein Vollblut-
kiinstler. Man mufs ihn natiirlich auch in seinen
Begrenzungen sehen, er kann ja nicht alles machen.
Aber das, was er geleistet hat, ist gigantisch. Noch
einmal zurlick zu dem geistigen Aspekt, Es liegt im
Wesen Hundertwassers eine Art Bescheidenheit,
eine nicht allzu grobe Aufdringlichkeit im Geistigen.
Er will nicht unbedingt Menschen tiberzeugen, Und
das fuhrt dazu, daks er oft auch ein wenig unter-
schatzt wird.

Sch.: Kiinnen Sie thre perstnliche Position zu Hun-

dertwasser umreifien?

W Wir haben uns bei dem Bau des Hundertwasser-

Hauses kennengelernt, weil wir dort mitwirken duri-
ten. Unsere Keramik-Werkstatte hat damals die
keramischen Teile hergestellt. Und zur Gleichenfeier
sollte eine Art Festschrift herauskommen. Da wurde
ich von der Gemeinde Wien, von der Kulturabtei-
lung, gebeten, eine Art philosophischen Einstieg zu
schreiben, und das habe ich gemacht. Der Text hat
Hundertwasser gut gefallen, und so-haben wir uns
kennengelernt. Es gab dann viele Gesprache und
Diskussionen, und als der Bau fertig war, habe ich
gedrangt, das ,Hundertwasser-Haus-Buch” zu

machen. Das haben wir auch gemeinsam gemacht,
der Titel , Architektur der Hoffnung” stammt von mir,
und ich habe versucht, in diesem Buch Hundertwas-
ser und den Bau in das Architekturgeschehen einzu-
binden. Wir haben dann gemeinsam in Salzburg an
der Sommerakademie mitgewirkt, mit Professor
Eibl-Fibesteldt zusammen. Hundertwasser hat zur
Klasse fur experimentelle Architektur mit seinen Vor-
lesungen und Vortragen Wesentliches beigetragen.
Ich habe mehr die praktische Arbeit mit den Studen-
ten gemacht. Wir haben uns spater bei vielen Pro-
jekten getroffen und auch beim Rogner-Projekt zu-
sammengearbeitel. Grundsatzlich ging es mir da-
rum, eine ,ganzheitliche”, hundertwassergerechte
Einrichtung anzubieten.

Sch.: Gibt es Aspekte, unter denen Sie Hundertwasser

kritisch sehen?

W.: Vor allem in bezug auf das Weitertragen seiner Bot-

schaft. Ich sehe in Hundertwasser viel mehr als Hun-
dertwasser selbst in sich sieht. Ich sehe eine Bewe-
gung und eine padagogische Aufgabe. Ich habe an-
geregt, eine Schule zu grinden, eine Hundertwasser-
Schule der Architektur, die auf den geistigen Aspek-
ten beruht, die Hundertwasser einbringt. Man miifste
dann seine Botschaft ernster nehmen, Man kénnte
vieles nachweisen, begriinden ... Hundertwasser
allerdings sieht nur Hundertwasser, Er ist ein grofer
Individualist. Es erscheint mir eine Gefahr, dals seine
Botschatt zu sehr an die physische Person gebunden
wird. Das heiltt, ich pladiere —da ich ja nicht Hun-
dertwasser bin — fiir eine solche Schulgriindung,
damit Hundertwassers grofe Verdienste tberleben
und weitergetragen werden kannen.

Sch.: Damit Hundertwasser kein , Soncdlerall” bleibt ...

W.: Eine solche Schule sollte sich meiner Meinung

nach auch mit anonymer Architektur befassen, wie
sie Rudofsky in ,Architektur ohne Architekten”
zitiert hat. Es ginge also darum, die volkstimlichen,
weltweit umspannenden, interessanten und positi-
ven Leistungen der bauenden Menschen miteinzu-
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beziehen. Hundertwasser bliebe ansonsten in sei-
nem Stil isoliert, und das schiene mir gefahrlich.

Sch.: lch stolie gleich nach: Die Kritiker, zum Beispiel
Dietmar Steiner, werfen Hundertwasser vor, er be-
treibe , Entertainment-Architekiur”. Manchmal wird
auch von Praterbuden-Architekiur gesprochen,
Hundertwasser wird mit dem ,Marbella-Barock”
und ahnlichem in einen Topf geworten. Das mag
nicht ganz talsch sein, denn alle diese Architektu-
ren. von den Entertainment-Paradiesen Disnevs bis
zu Hundertwasser, gehen ein auf ein Bedtrinis vie-
ler Menschen nach Buntheit, nach Geschmidickthent,
das die Moderne ab 1910 asketisch verleugnet. Das
war bis in die Grunderzeit anders, und in dem Sinn
erscheint es mir karrekt, Hundertwasser mit man-
chen anderen auch als kritische Reaktion gegen die
Moderne einzustuten.

W.:lch meine, dals ein stactischer Raum ein pluralisti-

scher Raum ist und damit auch eine gewisse Akzen-
tuierung, Humor, Farbe, sehr notwenclig sind. Frei-
lich: Stellen Sie sich vor, die Stadt Wien wiirde nur
aus Hollein-Bauten bestehen, Das liefse sich nicht
integrieren, Hier liegt auch die Problematik bei
Hundertwasser. Wenn es um stadtebauliche Aspekte
aeht, gibt es Einschrankungen. Man kann das Hun-
dertwasser-Prinzip nicht verallgemeinern.

Sch.: Sie meinen, Hundertwasser-Bauten sind typische

Solitirbauwerke?

W.: Ja, oder zumindest in den Ansdtzen. Um aber eine

erpsthaite Bewegung und eine breitere; eine stadte-
bauliche Realitat im Hundertwasserschen Sinn zu
schaffen, bediirite es einer Offnung und einer offe-
neren Asthetik. Hundertwasser kommt aus dem
Wiener Raum, und er verleugnet auch nicht seine
Beziehungen zu Klimt, zur Wiener Schule, zu dieser
Tradlition. Aber es gibt auch andere Zeiten, es gibt
auch das Mittelalter, es gibt auch die Antike, es giht
auch die Romanik, es gibt auch die anonyme Archi-
tektur, die volkstimliche Kultur, die man in solchen
Prozessen miteinschlieBen kann.
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Ich sehe in Hundertwasser eine Arl ersten Revolu-
tiondr, der aber jetzt mit seiner eigenen Revolution
langsam in Schwierigkeiten gerdt, indem er diesen
Prozels viel mehr materialisiert als spiritualisiert im
Sinne der Padagogik, im Sinne der Didaktik,

Mag sein, ich bin zu sehr von der Hochschule
geprigt, aber ich bin der Meinung, diese Errungen-
schaft von Hundertwasser sollte als geistige Diszi-
plin weitergegeben werden. Man kann sie nicht nur
als eine dsthetische, abgeschlossene Realisation
eines einzelnen sehen, denn dann lauft sie Gefahr,
dals Hundertwasser-Bauten blof als Entgleisung in
der Architektur oder als eine Sonderform in der
Architekturgeschichte des 20, Jahrhunderts gewertet
und nur am Rande erwahnt wiirden, Und das wire
sehr schade, denn es geht ja im Grunde um sehr
wichtige Dinge.

Sch:: Die Individualitit, der Kinstlerbonus® hilft

natiirlich im Kampr gegen Verwasserungen. So sehe
ich es als Hundertwassers grofes Verdienst, die
Anschiittung grober Erdmassen aur den Dichern
durchgesetzt zu haben, trotz der damit verbundenen
Mehrkosten der Statik. Aber sa wachsen eben aut
seinen Terrassenbauten in der Regel grébere Biume
als auf den ublichen Dachbegriinungen (auch wenn
mir Professor Hollein im Gesprach in diesem Punkt
sehr entschieden widersprochen hat), und sie geben
ein positives Beispiel.

W.: Hier mul man aber aus den Zwidngen des  Jetzt”

hzw. der Diktatur des ,Jetzt” herauskommen, aus-
steigen und eine Vision (iber die Tiefe der Zeit schai-
fen, die die dkologischen Aspekte noch viel starker
einbezieht. Ich spreche von einer nachsten, positi-
ven Welle, einem Renaturierungsprozels unserer
Stidte. Hier sieht man, dalt Hundertwasser am
Anfang steht. Es geht um einen Renaturierungspro-
zels der immer kiinstlicher werdenden Welt, mit
ihrer aktuellen Tendenz zur globalen Virtualisierung
und Entfremdung vom Naturzustand der Erde. Hier
wird es zu entscheidenden Zasuren kommen. Wir
werden das nicht mehr vom Kunstaspekt her sehen

konnen, sondern wir werden das viel praktischer
angehen missen, wieder Erde zu gewinnen, wieder
zu beginnen, die Natur tber unsere Monsterbauten
wuchern zu lassen. Hier sieht man den Visionar
Hundertwasser, Er nimmt eme Bewegung voraus, er
sieht mit prophetischem Blick die Zukunft. So mufs
man Hundertwasser werten, nicht blo verniedli-
chen als dsthetischen Menschen, der Behtibschun-
gen vornimmt. Hundertwasser legt vielmehr den
Finger auf eine sehr tiefe Wunde, auf eine blutige
Wunde der Menschheit, Er weist die Richtung weg,
von der Geometrisierung der Erde, aus dem distan-
zierenclen, objektivierenden Geist der Aufklarung,
Die Natur sind ja auch wir, und die Natur wird sich
rachen, wenn wir nicht rasch gegensteuern. Es ist
absehbar, dals wir uns einer Katastrophe nahern,
und dagegen sollten wir mit beiden Gehirnhalften
reagieren. So gesehen ist Hundertwasser jemand,
der eigentlich auf das Uberleben hinweist. Er ist ja
dem Leben zugeneigt, er ist kein Verzweiielter, kein
Zyniker oder einer, der das Negative dramatisiert.
Was man ihm so oft unter dem Titel Oberflachlich-
keit vorwirft, ist auch etwas wie eine mediterrane
Zurtickhaltung. Der Norden will immer eine hinter-
griindige Dramatisierung haben, aber Hundertwas-
ser protestiert gegen diese nordliche, anpstein-
flofende Auffassung — die ,metaphysische Angst”,
Hundertwasser kimpft gegen diese Angst, indem er
Farben der Natur einfiangt und somit die Menschen
auch in ihrem Herzen anspricht.

Sch.: Die Natur als grofie Mutter, nicht wahr? Das ist
natiirlich ein bifsichen idvilisch, es gibt ja anderer-
seits auch Leute, die die Natur nicht ganz zu
Unrecht als unendlichen Kampt des Fressens und
Gelressenwerdens darstellen, als eine Art perma-
nente Holle ..

W.: Lassen Sie mich bei den groben Kulturrdumen
bleihen. Die mediterrane Kultur ist eine der dltesten
Kulturen der Menschheit und vor allem eine Kultur,
die ihre Verbindung zu Asien immer bewahrt hat,
Wir missen jetzt aber feststellen, dals Europa dabei

ist, sich von Asien total zu trennen. Wir haben prak-
tisch eine isolierte europaische Kultur, Und diese
Kultur ist sehr bedrohlich, sehr materialistisch, sehr
banal. Hundertwasser dagegen erinnert an das
mediterrane Erbe Europas, denn seine Hauser sined
mediterran, das darf man nicht tbersehen. Er bringt
diese Frohlichkeit der Sonne ein, der Farben — Far-
ben sind ja Gefithle. In den dngstlichen nardlichen
Regionen daubern die Menschen ihre Gefiihle ein
bilkchen sparsam. Daher kommt vielleicht auch die
Angst vieler Architekten, Farbe einzusetzen, denn
Farbe bedeutet Gefuhl und Leben, Und das wider-
spricht dieser gewissen Distanz und Scheu, Gefiihle
zu sehr zu zeigen.

Sch.: Und dach sind vor allem die Stadte des Siidens

oft blendend weils gekalkt, was beziglich der
Wiirmeabstrahlung sicher sehr sinnvoll ist. Aber ich
meine, es geht nicht nur um die Farbe. Wenn Sie
sich die Schriften von Loos ansehen, dann ist es ja
auch die asketische Ablehnung des Ormaments und
ber Le Corbusier hat die Ablehnung des ,Unreini-
chen” geradezu etwas Phobisches.

We: Da geht es um die Fortsetzung der  Revolutions-

architektur”, die sich zur Zeit der Franzésischen
Revolution im Geist der Aufklarung entwickelt hat.
Selbst Goethe wurde von ihr beeinflufsl, von dieser
Kanzentration auf bestimmte reine Grundiormen,
wie Kugel, Kubus, Pyramide, Zylinder ...

Sch.: Man hat aber anclererseits damals gerade der

mediterranen Formenlehre die antiken Saulentor-
men gerne entlehnt, allerdings wurden die Saulen
nicht so bunt bemalt wie in der Antike.

W.: Natiirlich gibt es solche Ubergdnge und

Zwischenphasen, Es ist auch nichts dagegen einzu-
wenden, dals da uned dort ein sehr geometrischer
Bau entsteht. Nur, wenn daraus ein weltumspannen-
des und philosophisches System wird, das eng mit
der Technik, mit der Industrie zusammenhangt,
dann wird es problematisch, Wer hitte gedacht, dals
zum Beispiel die Stahlerzeugung sich auch um die
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Architektur kiimmern wiirde. Heute sind wir leider
soweit —das ist ein Rickschritt fiir mich - clal’ die
Behausung des Menschen vorrangig als eing Art
High-tech-Behausung gesehen wird, Sicher, mit
allem Komiort, mil computergesteuertem Energie-
sparen und anderen Raffinessen. Aber dabei geht
doch viel verloren.

Sch.: Hundertwasser wire also ein Praphet, der in die
andere Richtung weist,

W.tSo ist es. Prophet und Realist gleichzeitig, denn er
bleibt ja nicht beim Wort, sondern er realisiert es,
Und das, glaube ich, verlangt sehr viel Mut. Fiir
mich ist wiederum die Kronung dessen die Lehre. Fs
inge darum, eine Kontinuitit zu gewahrleisten, urid
dann hitten auch junge Menschen die Maglichkei,
Hundertwasser persanlich zu erleben und seine Bot-
schaft weiterzutragen. Denn es ist ja auch sehr
wichtig, dall man von der Haltung dieses lebendi-
gen Menschen etwas mitbekommt.

Sch.: Sie treten also, nochmals gesagt, fir eine Hun-
dertwasser-Akademie ein?

W.: la, absolut. Wobei auch eine Orientierung aul das
anonyme Bauen vorhanden sein sollte. lch habe
zum Beispiel eine Studie dber die Architektur der
JHaéuslbauer” gemacht. Dabei bin ich, obwaohl man
immer geneigt ist, die Hauslbauer abzuwerten, zu
dem Schlulk gekommen, dals das die eigentliche
dsterreichische Architektur ist, weil sie praktisch die
meistgebatite ist.

Sch.: Das ist natiirlich ein soziologischer Architektur-
begritt, den ich an sich teile, der aber vom elitdren
Architekturbegriff total abgelehnt wird. Seine Vertre-
ter sagen, nur ein bis zwei Prozent des Gebauten sef
Architektur, det Rest ist eben blok .CGebautes”.

W.: Aber ich brauche ja Fachkataloge, Fachfthrer,
damit ich diese sogenannten modernen Architektur-
abjekte tberhaupt avsfindig machen kann, denn sie
verschwinden in diesem Meer der Realitat! Da zeigt
sich eben der oligarchische Geist: Er wendet sich
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einfach ab, anstatt sich mil diesér Realital zu hefas-
sen, anstatt sich zum Hauslbauer hinzustellen und
zu sagen: Okay, wir beraten Dich, wir helfen Dir,
zum Beispiel altes volkstiimliches Wissen einzuset-
zen. Hier sehe ich wieder Hundertwasser als Auslo-
ser. Wir haben ja unsere Ortschatten kaputtzemacht,
wir haben sie einfach multipliziert in eine Anonymi-
sierung kollektivisierter Architektur, die tberhaupt
nichts aussagt, die verstummi und nur die Funktion
erfillt und keine Spiritualitit, keine Sinnlichkeit,
keinen Geist, also nichts Kulturelles mehr vorzuwei-
sen hat, Hier bedarf es groler Korrekturen. Den ein-
fachen Begriff , Architektur-Doktor”, den Hundert-
wasser eingefthrt hat, finde ich sehr trefiend. Denn
lier werden alle diese Krankheiten, die sich hauten,
angesprochen, ob das jetzt das Verschwinden der
alten Datfkerne oder tberhaupt das Besetzen der
Landschalt mit dieser wirklich banalen Baukultur ist.
Hier merkt man, wie notwendig eine Hundertwas-
ser-Schule ist, bzw, wie notwendig Hundertwasser
selbstist, um daraul hinzuweisen, wie falsch das
alles ldutt, Die GroB-Architekten begeben sich frei-
lich nicht in diese Niederungen. Sie beschiftigen
sich ja vornehmilich mit Museums- und Reprasenta-
tionshauten, aber der Staat ist ja auch das Volk!

Sch.: Vielleicht noch ein abrundendes Schiufiwart?

W, Was ich mir von Hundertwasser wiinsche, ist — ich

appelliere auch an ihn personlich - diesen einen
Gedanken, den wir einmal gehegt haben, in Sachen
menschengerechter Baugesinnung, eine Art interna-
tionale Solidaritat zu schaffen. Die Problematik
bezieht sich ja nicht nur auf Osterreich, Es wire
tber den ganzen Globus eine Ant Greenpeace-Pro-
jekt fir Architektur zusammenzustellen, von Men-
schen, die den Mut haben, auf die gigantische Aul-
gabe, namlich die Befriedung des Menschen mit der
Natur hinzuweisen, Wenn man schon elwas Kinstli-
ches bauen mul, dann sollte das mit einem hohen
Mals an Spiritualitat, an Gemeinschaflssinn, in
Besinnung auf die eigene Kultur geschehen. So kann
ich mir auch vorstellen, dall Hundertwassers ldeen
auch regionalisiert wiirden. Dak er nicht als eine
JMarke Hundertwasser” tberall in der Well fixiert
bleibt, denn da besteht wieder die Gefahr der Kol-
lektivierung oder des Einheitsstils. lch wiinsche mir,
dal es vielleicht bald ginen tschechischen Hundert-
wasser geben kann, vielleicht einen indischen, viel-
leicht einen amerikanischen Hundertwasser. lch
sehe Hundertwasser als einen Anreger, der neue
Hundertwassers in der ganzen Welt erméglicht

FRIEDRICH ZECK

Plarrer der Kirche St Barbara in Birnbach, Interviewam 1910, 1997

Sch.: lch méchte Sie bitten, mir zu sagen, wie es iiber-
haupt dazu gekommen ist, dall diese Kirche so
umgebaut und damit so bekannt wurde. War das
thre personliche Initiative, und wenn, wie sind Sie
auf Hundertwasser gekommen?

Z.: Ausgangspunkt fir den Umbau der Kirche war ihr
Zustand. Die Kirche war sehr renovierungshediirftis,
siewar 1948 - 57 gebaut worden, und es wurde im
Pfarrgemeinderat tiberlegt, was zu tun wiire. Es
wurde beschlossen, die Kirche zu sanieren und zu
renovieren. Das war 1979. Dann haben wir nach
jemandem gesucht, der diese doch sehr einfache
Kirche etwas schoner machen kann. Vor allem war
die Absicht dabei, die Wichtigkeit der Kirche auch
vom Aussehen her stiarker zu betonen, wo sie doch
ganz am Rand steht. Das bedingte die Suche nach
jemandem, der das machen kénnte. Anlillich einer
Ausstellung von Friedensreich Hundertwasser in
Graz 1981 bin ich auf ihn gekommen. Sein Bild
JDer wunderbare Fischfang” hat in mir den Gedan-
ken geweckt, zu versuchen, diesen Kiinstler anzu-
sprechen und zu fragen, ob er das machen wiirde.
Es ergab sich eine relativ gtnstige Konstellation
dadurch, dal ein Barnbacher, der bekannte Brief-
markenstecher Wolfgang Seidel, den Meister schon
kannte, Zu ihm bin ich gegangen und habe ihn
gebeten, er moge den Kontakt herstellen. Es hat drei
Jahre, bis 1984, pedauert, bis plotzlich Hundertwas-
ser Herrn Seidel angerufen hat, daf er nach Barn-
bach kommt. Hundertwasser kam am 20, August
1984, und ich habe ihm unser Anliegen vorgetra-
gen. Er hat zuerst nichts gesagt, wir haben uns die
Kirche angeschaut, sind herumgegangen, es gab
weitere Uberlegungen und Gesprache tiber die
Moglichkeiten, wie das aussehen kiinnte. Meister
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Hundertwasser hat sich die ersten Notizen gemacht,
und das Ergebnis dieser Begegnung war: ,Ich mache
es”. Und Hundertwasser hat noch gesagt: ,Das
kostet Sie nichts”,

Sch.: Wenn ich jetzt gleich in die Gegenwart springe,

wie sind Sie mit der heutigen Situation zufrieden? Es
ist nattirlich nicht nur ein Gotteshaus, das dsthetisch
herausgehoben wurde, sondern sicherlich auch so
etwas wie ein Touristenmagnet.

Z.: Dazu muls ich sagen, dals ich am Anfang nicht

gewult habe, welche Konsequenzen das haben
wird. Die Kirche ist wirklich eine Touristenattraktion
geworden. Urspriinglich war beabsichtigt, es sollte
hier, in einem Gebiet, wo die Lancschafl durch den
Kohleberghau sehr verletzt war, ein Zeichen gesetzt
werden_ lch wulite ja, dals Hundertwasser ein Natur-
prophet, ein ,Naturapostel”, ist, und ich habe es ihm
bei unserem ersten Gesprich auch so dargelegt, er
mige ein Zeichen setzen, ein Zeichen der Versoh-
nung zwischen den Menschen und der Schapfung,
der Natur, Das waren die ersten Uberlegungen.

Dal hier einmal ein Touristenmagnet entsteht, das
konnte ich nicht ahnen. Es kommen sehr viele
Leute, Erst war aber die Absicht da, eine Kirche,
eine schiine Kirche zu haben, die die Wichtigkeit
des Glaubens, dem ich als Pfarrer zu dienen habe,
hervorhebt. Dalk daraus ein Touristenmagnet gewor-
den ist, war ein nicht beabsichtigtes Ergebnis.

Sch.: Wie sehen Sie das jetzt? Sehen Sie darin doch

eine Chance, dab vielleicht Menschen in eine Kir-
che gehen, die sie sonst nicht besuchen wiirden,
ader sehen Sie es eher kritisch?

Z.: Die Leute, die die Kirche, das Bauwerk besichti-

gen, schauen eine Kirche an. Es war Absicht, dal
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ein kinstler wie Friedensreich Hundertwasser seine
Kunst ganz in den Dienst der christlichen Vision

stellt. Das hat er auch getan, selbstverstandlich. Es

gibt also hier eine eindeutige, klare Botschaft.

Kirche St. Barbara, Barnbach, Stei k., urspriing Zustand

18

Sch.: fetzt komme ich gleich auf etwas, was mich in
meinen Nachiorschungen immer sehr beeindruckt
aber auch ein bilschen erschreckt hat. Die Mehrzah!
der Menschen hat zu diesem bunten, geschmiickten
Universum der Hundertwasserschen Architektur, die

chie Dinge verschanern will, den Menschen in Ein-

il

klang mit der Natur bringen will, eine positive

ibt aber auch eine nicht unbetrdchi-

Beziehung. Es
liche Minderheit, vor allem in den Medien, dlie sehr
grundsdtzlich gegen diese Dinge auftritt und sehr

hase Artikel schreibt und das Ganze als Kitsch, als

Praterbuden-Architeltur - ich weill nicht was da
noch alles fir Schimpiworte tallen — betrachtet. Wie
sehen Sie das? Ist thnen diese Spannung hier auch

schon autgetallend

™~

Z.: Das war schon so, bevor noch die Arbeit begann
1984 war es klar geworden, dals Hundertwasser hier
fatig wiirdle. Als das bekannt wurde, pab es natiirlich
sofort Stimmen, die sich dagegen aussprachen. Ich
kann namentlich niemand nennen, abér es gab
Anrufe verschiedenster Art ...

Sch.; Konnten Sie das nach Berutsteldern der Anruter

emgrenzen?
£.: Das kann ich nmicht sagen ...
Sch.: Also anonyme Anrufe?

Z.¢'|a, sicher. Aber auch in Zettungen wurde das Pro-

jekt nicht sehr positiv beurteilt,
Sch.: Und was haben die anonvimen Anrufer gesagt?
Z.: Das ging allerclings in eine ganz andere Richtung. ..

Sch.: Antisemitische Anrufe? (Bejahendes Nicken von
Dir. Zeck). Gut, das ist ein anderer Aspekt. Bleiben
wir aber bei den publizierten Vorwdirten. thr Kon-
zept der Verschdnerune, das Sie vorher genannt
haben und das Hundertwasser wohl teilt, ist zwar
im 19, fahrhundert sehr gebrauchlich pewesen, aber
jetzt wird in der Publizistik und in Architekten- und
Kiinstlerkreisen das Konzept der Kargheit, Schlicht-
heit, der baulichen Askese in den Vordergrund
geschoben — obwohl das gar nicht so besonders
tromme Menschen sind, glaube ich. Dementspre-
chend widre die alte, ,unverschante” Kirche die red-
liche gewesen. Viele wollen das  Verschonern®,
negativ ausgedrickt, das Behibschen, in der Archi-

tektur nicht mehr haben. Wie sehen Sie das?

7. Ich stelle fest, dals sich die Architekten derzeit
bemihen, sehr viel Farbe und auch sehr viel Gestal-
tungskrait in die Bauwerke hineinzutragen. Sicherlich
pibt es auch noch nichterne Bauten, kahle Bauten,

das mag aber auch zusammenhdngen mit denselben

Fragen. Es scheint ganz neue Architekten zu geben,

die ihre Bauten mit sehr viel Gedanken, mit sehr viel

ldeen gestalten, Man denke nur an die neuen Museen,

die entstehen und an Opernhduser oder ahnliches

mehr. lch glaube, das sind nicht nur nuchterne Bau-

ten, sondern sie sagen ja auch etwas aus, nicht?

Sch.: Aber das Ornament zum Beispiel, Hundertwas-
ser hat hier Schmuck angebracht, Ornament an
einer bisher kahlen Flache. Und das Ornament 15t
bei vielen ,Experten” tabuisiert - seit Loos gilt das
Ornament als etwas, was eigentlich nicht mehr sein

dart, was picht zum modernen Leben palst. Das ist

eine Schwelle, die Hundertwasser uberschritten hat,

die anclere nicht gerne tiberschreiten — vor allem

nicht die Architekten.

Z.0 Ich glaube, das sind Zeiterscheinunpen. Denken

Sie an die Klassiker, an Gustav Klimt, der heute zu

Hachstpreisen gehandelt wird, Er hat sehr viele

Ornamente, er verwendet auch Gold und alle mog-

N

... und nach der Umgestallung

lichen Farben. Man spricht einerseits so und handelt
anders. Ich glaube, dali das mehr damit zusammen-
hangt, dafs Hundertwasser hier sehr geschickt war,
auch im Betrachten der Natur. Eine seiner Aussagen
hat mich vollig fasziniert: Als junger Kiinstler sah er
die ,Baume mit Seelen”. Demgemals hat alles
Geschaffene auch etwas zu sagen, ist nicht einfach
ein nuchterner Baum oder ein Stein, sondern tragt
Botschaften der Natur dem Menschen zu. Ich glau-
be, dals er die Vielfalt der Natur, die vielgestaltig

und einmalig ist, in seine Gedankenwelt (bernom- 319



men hat. Ich habe oft das Gefuhl, es ist auch eine
Art Automatismus, wenn er Bilder malt. Es WIRD, es
1st nicht schan geworden. Da hat Hundertwasser
seine ldeen, und er bringt sie zu Papier, Sehr
geschickt, sehr schan, und die ldeen sprechen an

die Leute sind begeistert von seinen Bildern

St. Barbara Kirche, Barnbach

Sch.: Aber warum andererseits dieser Hall? Sie haben
zum Beispiel erwdhnt, er hat diese Kirche umgestal-
tel, ohne etwas dartir zu verlangen. lch weils von
anderen Fillen, wo er auch kostenlos agiert hat.
Trotzdem wird ihm immer wieder unterstellt, von
Leuten, die auch nicht ganz ungern gut verdienen,
super-geschaftstiichtis zu sein und aus allem eine

220 Goldgrube machen zu wollen,

Z.: Da wirde ich meinen, dals er einen guten Manager
hat. Dieses Gespann Hundertwasser-Harel ist an sich
ein sehr gutes Gespann: Einer entwickelt ein wunder-
bares Produkt, und der andere weilb, wie man das
Ganze richtig an die Offentlichkeit bringen kann.
Und es gefallt. Ein Produkl, das Gberhaupt nicht
pefallt, werde ich woh! kaum anbringen. Hundert-
wasser gelillt aber. Wenn man das ansprechend und
mit Vernunft macht, ist es auch grundsatzlich kein
Fehler. Wenn man Geschafte macht, hingt es davon
ab, was man mit dem Geld anfingt, was daraus wird.
Meine Kenntnis von Hundertwasser, und davon rede
ich, ist, dak er personlich sehr einfach lebt und mit
einfachsten Dingen zufrieden sein kann, dals er also
nicht darauf aus ist, einen aufw l'!?(ll].‘,l'l’] Lebensstil zu
pllegen. Aber es ist sicher ein Spiel von verschieden-
sten Interessen, die hier eben zum Zuge kommen.
Leute kammen, Leute sehen es, das freut Hundert
wasser. Soll er sich argern dartiber, dalé sich die Leute
freuen? Ich glaube schon, dals er es versteht, die
Seele des Menschen anzusprechen. Das kann er

eben, nicht? Und bei allen, die das nicht konnen,

spielen ja andere Dinge auch eine Rolle. Wenn zu
gleicher Zeit verschiedene Leute etwas machen, einer
hat Erfolg, der andere nicht, da kommen vielleicht

auch so Gefuhle wie Neid ins Spiel.

Sch.: Wie wirden Sie hr personliches Verhaltnis zu
Hundertwasser beschreiben? Sie haben ihn ja doch

ganz gut kennengelernt ...

Z.: Beim persiinlichen Verhaltnis ist es so: Fiir mich
war es eine Fligung, eine unverdiente Figung, dald
ich mit einem ganz grolben Kiinstler, einem ganz
grolten Menschen zusammengekommen bin und dal
wir uns nach wie vor, glaube ich, gut verstehen. Die-
ses Gefiihl habe ich namlich, und wir treffen uns oft
auch in den Gedankengdngen. Was mir an ihm
gefdllt, ist seine Offenheit, seine Weite und auch die

Menschlichkeit. Das ist etwas, das einen sehr beriihrt.

Sch.: Das ware, glaube ich, fast schon ein wunder-
schones Schlufiwort. Aber wollten Sie noch etwas

Zusammenfassendes sagen?

Z.: Was mir das Wichtigste ist: Ich bin davon zutiefst
tuberzeugl, dak diese Well neben den vielen, vielen
Dingen, die mit der Vernunift, mit der Ratio, gefun-
den werden kdnnen, neben Entdeckungen, Erfin-
dungen und dergleichen, einfach die Seele hraucht.
Und diese Seele, das sage ich jetzt als Glaubiger, als
Priester, diese Seele kommt aus der Religion, kann
nur in der Religion thre Wurzeln finden, ihre letzte
Quelle. Dalk ich als kathalischer Plarrer clas im Mit
telpunkt sehe, ist klar. Aber unsere Kirche ist auch
so pestaltel, dalk man wirklich, wenn man in sie
hineingeht, nach varne geht, in diese wunderscho-
ne Apsis, die Antwort findet. Wir sind alle auf der
Suche nach dem Leben, nach dem Licht, nach der
Wahrheit, und es ist meine Uherzeugung, dald
diese Wahrheit in dieser Kirche ist. lch mache
viele Kirchenttuhrungen, und auch meine Leute
bringen das den Besuchern nahe. Das ist die Bot-
schatt, die diese Kirche zu verkiinden hat, und wir
spuiren immer, wie sehr die Menschen bertihrt

sind

Sch.: Weil Sie vorher anonyme Helzanrute ange-
sprochen haben: Sie haben ja um die Kirche diese

Bogengange mit Symbolen verschiedener anderer

Religionen. Nun sind die zwei Bogen, die unmit-
telbar auteinander foleen, einer mit dem indischen
Hakenkreuz — was aber sicher viele Menschen
nicht wissen, dals es aus der indischen Religion
kommt — und der andere mit denm Davidstern.

Haben Sie dazu auch Kommentare gehabt?

Z.: Dalk Feindzeichen aufeinander folgen, nehenein-
ander sind, das kann Absicht sein. lch weils es nicht,
dartiber habe ich mit Hundertwasser nie gespro-
chen. Nur, dals eben das eine das Symbol des Hin
duismus ist. Beim judischen Glauben habe ich iiber

haupt keine Schwierigkeiten, weil ich ja als Christ

sehr wohl weils, wao die Wurzeln liegen. Und die
sind im alten Testament, im Judentum, das kann nie-
mand wegtun. Jesus Christus war auch ein Jude, die
Apostel waren Juden. Man sollte das auch einmal

bedenken. Ich meine aber schon, dals man auch aut

diesem Gebiet nicht stehenbleiben darf. Das alte
Testament ist nicht die letzte Offenbarung. Christus
hat eben den ,menschlichen Menschen” gelebt,
verktindet ..,

Es berithrt mich im Gbrigen ganz eigen, dals Sie
eerade heute, an diesem Tag hier sind, an dem The-
rese von Lisieux, die die | kleine” Therese genannt
wird, vom Papst zur Kirchenlehrerin erhoben wor-

den ist. Erst einmal ist sehr beachtenswert, dall sie

Barnbach, Torbdgen des Prozessionsweges

erst die dritte Frau in der Kirchengeschichte ist, die
zur Kirchenlehrerin erhoben wurde, Und dann: Die-
ser Gedanke, dalt die Kleinheit, das heilst, dieses
nicht alles im Griff haben, sandern sich beschrin-
ken lassen, dals dieses Kleinsein etwas zu verwirkli-
chen vermag, etwas, das Menschen suchen und
wollen. Das Geliebtwerden, das Angenommen-,
Geachtetwerden, das Akzeptiertwerden in der Art,
wie man isl, jemand ertragen kénnen, wie er ist,
jemand nicht unbedingt andern wollen. Und vor
allem ist ganz klar, dal diese Heilige entdeckt hat,
dal die Liebe alles ist. ,Die Liebe”, sapl sie, ,ist

alles. Ich suchte einen Weg, eine Maglichkeit, wo 221
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ich viel sein kann” Und cann: ,1ch habe entdeckt,
dalb die Liebe ewig ist. Sie ist alles”. Und als sie das
gefunden hatte, war sie zufrieden, ganz glicklich,
lch machte das in Beziehung bringen mit dem Den-
ken, mit der Schlichtheit und Einfachheit der Form
und Farben, die sich in den Bauwerken des Kiinst-
lers Hundertwasser ausdriicken. Dal hier einerseits
eine Frau ist, die von dieser grolen, hochgescheiten
Theologie mit thren Sdtzen und Begriffen und Defi-
nitionen auf eine Ebene steigt, die jeder Mensch
leben kann. Hundertwassers kunst ist ja auch nicht
elitir, sie ist einfach und schlicht. Und das ist das,
was die Menschen berithrt. Und so glaube ich, dals
man hier einen Konnex herstellen kann, eine Bezie-
hung zwischen dem Denken dieser Frau und dem

Denken dieses Kiinstlers.

Sch.: Sie haben vorhin den Vergleich der Kindfichkeit

gebracht ...

Z.: Obich es noch einmal genauso sagen kann, weils

ich nicht. Aber dem Sinne nach. Was mir auffallt: Man
sagl oft Hundertwassers Kunst nach, sie sei sehr kind-
lich, manche meinen sogar, kindisch. Sie sei einfach,
sie sei schlicht, sie habe keine grofen Aussagen. Nun,
die kleine Therese ist auch eine Frau gewesen, die den
Menschen wieder zum Kind machen wollte und zwar
zum Kind Gottes. Sie meint: Ich méchte hier nicht als
die Kluge auftreten, das muls ich nicht sein, sondern
ich soll mich von Gott lieben lassen. Ob der Kinstler
auch so denkl oder nicht, das bleibt dahingestellt,
aber die Einfachheit, die Schlichtheit, das Nicht-Ratio-
nelle, sondern einfach das den Menschen Erfillende,
das Herz, das kommt auch bei thm zum Ausdruck.

HELMUT ZILK

DO Helmut Zilk, Blrgermsister a0 Ir |5 10, 1997

Sch.: Ich wiirde Sie sehr herzlich bitten, Herr Dr. Zilk,
zunachst ein Eingangsstatement zum Phanomen
Hundertwasser abzugeben. Sie haben mit ihm ja als
Kulturstadirat viel zu tun gehabt, als Birgermeister
und auch als Privatmensch. fch brauche Sie nicht zu
bitten ..irei von der Leber weg” zu sprechen. jeden-
falls sind Sie heute vollkommen irei von den Riick-
sichten des Amtes.

Pl

. Das hat bei mir nie eine Rolle gespielt, Rucksich-
ten auf das Amt habe ich nie gekannt, Ich sage
immer, was ich mir denke. Aber von dem abgese-
hen: Ich kenne Hundertwasser natiirlich seit vielen
Jahren, seit vielen Jahrzehnten, habe seine Entwick-
lung mitheobachtet, habe mit ihm immer wieder in
srofen Abstédnden — manchmal mehr, manchmal
weniger — zu tun gehabt. Nicht zuletzt auch des-
halb, weil meine Frau und ich ganz gut mit Joram
Harel befreundet waren, der eine Zeitlang auch fur
meing Frau tatig war. Harel ist ja wirklich Freund,
Begleiter, Manager und Durchsetzer der Hundert-
wasserschen ldeen,

Ich kenne Hundertwasser sehr lange und habe
immer mit groflem Interesse seine Uberlegungen
verfolgt. Vor allen Dingen gab es eine sehr zentrale,

wichtige Begegnung am Beginn meiner Tatigkeit im
Fernsehen. Wir haben damals eine, wie ich glaube,
bemerkenswerte Sendung gebracht - eine Unterhal-
tungssendung, die heute zur Geschichte des Fernse-
hens gehort. Das war die Sendung , Wiinsch Dif
was”, Bei dieser Sendung wurden in unterhaltsamer
Verpackung Probleme aufgezeigl, darunter auch
viele Limweltprobleme. Umweltaktivisten wie etwa
Arik Brauer und viele andere Personlichkeiten
waren oit dabei, Und einmal zab es eben auch eine
Sendung, in der das Hundertwassersche Fenster-

recht behandelt wurde. Hundertwasser hat clarin
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seine grundsatzlichen Vorstellungen zum Thema
SWohnen und Architekiur des Wohnens® dargestellt.
Es ging unter anderem darum, Leuten, die in einem
eher eintonigen , Emmentaler-Plattenbau” gewohnt
haben, das Gertihl zu vermitteln, sie kisnnten diesen
Bau verschinern. Wenigstens von aullen, wenn

schon nicht von innen, indem sie um ihr Fenster

711 Haushemalung anlaflich der Sendung . Wiinsch Dir Was”
in der Andergasse, 1170 Wien. Februar 1972

herum eine Verzierung anbringen, So wie das trither
die Leute gemacht haben mit Ptlanzen, Efeu, den sie
haben hinautwachsen lassen, Datur hat es damals
seitens der Hauserverwaltungen tiberhaupt kein Ver-
standnis gegeben, einerlel, ob es kommunale oder
private waren. Man hat das als eine Verschandelung
der Hauser betrachtet, als unerlaubten Eingriff in die
Rechte des Eigentumers etc. Wir haben diese Sen-
dung damals gemacht, sie hat grofes Aufsehen
erregt, aber vor allen Dingen sehr viel Zuspruch und

Interesse gefunden. Und eigentlich bildete sie ginen
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Hundertwasser in der Sendung . Wiinsch Dir was™ mit Dietmar Schanherr, 1972

Durchbruch in bezug auf die Lockerung von

bestimmten Grundauttassungen.

Sch.: Hundertwasser wollte fa damals auch schon
praktisch werden und vorzeigen, wie es besser
ginge mit dem Bauen. Das ist aber nicht so leicht

gedavert,

gewesen, es hat eine Weile

- Ja, es hat lange gedauert, Wir haben oft Kontakt

™~

gehabt. Ich bin aber unterdessen in die Politik
pegangen, vom Fernsehen weg, tber die Zeitung,
war dann Kulturstadtrat. Das war zu dem Zeitpunkt,
an dem die Frage eines Hundertwasser-Hauses akut
wurde. Diese Frage ist eigentlich Folge dieser

224 Debatte und dieser Diskussion gewesen, die immer

wieder auch von den Medien aufgegriffen worden
ist. Mit einem heftigen ,Pro und Kontra®, wobei das
vorsichtige ,Pro” eher in der Bevolkerung vertreten
war, das eher stabile ,Kontra® mehr aus den Fach-

und Architekturkreisen gekommen ist.

Sch.: lch erinnere mich an giftige Kommentare von
Harald Sterk, soweit ich weill, bereits zur erwahnten

Sendung von ,Wiinsch’ Dir was?.

Z.: An das kann ich mich gar nicht mehr erinnern,
Jedenfalls weils ich, dalb man dann gesagt hat: ,la, er
soll es tun®, Herr Wurzer war damals Planungsstadl-
ral, dor Burgermeister hiels Leopold Gratz, und ich
war Kulturstadtrat. Mich hat das sehr interessiert, ich

2.1 Dag

I~

habe das Projekt sehr forciert. Es war auch ein
durchaus starkes Interesse im Biiro des Planungs-
stadtrates vorhanden. Vor allen Dingen aber (st es
gelungen, den Biirgermeister zu gewinnen. Blirger-
meister Gratz hat sich ganz auf die Seite derer
sestellt, die das Projekt beftirwortet haben, und so

hat das Hundertwasser-Haus entstehen kénnen.

Sch.: Wer war dagegen? Es hat fa cloch ziemlich lang

pedauert und betrdachtliche Widerstinde o

pen war die Fachwelt. Die Facharchitektur,

sowohl die amtliche Facharchitektur als auch die
ireie Facharchitektur. Man hat sehr viele Bedenken
gehabt und sich getragt: ,Wie kann man diesen
Mann beauftragen, er hat ja keine Ahnung vom
Bauen, das ist ja ein Maler, ein Kiinstler

Es war aber eigentlich immer klar, dalh Hundertwas-
ser zwar die Ideen einbringen sollte, aber natiirlich
ein Architekt da sein mulste, der sie umsetzt und
baut. Denn das Haus muls ja nach statischen
Grundsitzen gebaut werden, nicht nur nach Fin-
gersprung” und nach der Form der Veilchen, die
dann daraufl gemall werden. Das ist dann auch
seschehen, es hat sich ein Architekt gefunden, ich

veils nicht mehr, wie er geheiien hat ...

Sch.: Fs war Architekt Krawina. Er hat aber ein Haus
vargestellt, das gar nicht sehr nach den Intentionen

von Hundertwasser ausgesehen hat.

2lch weils, dalb es grofie Debatten gegeben hat, Sie
sind nicht zusammengekommen. ledentalls hat man

dann gesagt, wir wollen das Projekt aber machen,

und da hat man Architekt Pelikan von der M:
stratsabteilung 19 gewonnen. Er hat sich mit grolser
Begeisterung und mit grolfem Einsatz hineingekniet
und sich mit Hundertwasser zusammengerauft
Hundertwasser ist als Kinstler auch kein unkom-
plizierter Mensch und wollte nicht immer alles

sofort einsehen, auch deshalb, weil er ja kein Archi-
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tekt war und auch die Probleme nicht kannte.
Aber Pelikan ist es gelungen, eine gute Zusammen-

arbeit zu schaffen, und so ist das Haus dann ent-
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Prince Charles und Biirgermeister Helmut Zilk vor dem Hundertwasser-Haus, 1986
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standen, das bis heute ja noch etwas Besonderes ist,
Ich kann tibrigens eine i Ihre Arbeit interessante,
sowedt ich weils, unpublizierte Anekdote beisteuern,
keine erfundene, sondern eine wirkliche, Und zwar:
Im Jahr 1986 ist Prince Charles mit Diana nach Wien
gekommen, und die beiden haben ein Besuchs-
programm absolviert, in Ubereinstimmung mit der
britischen Botschait und den Sendboten des jungen
Paares, das Wien anlaBlich der britischen Woche
besucht hat. Ich war damals gemeinsam mit meiner
Frau drei Tage lang Gastgeber fir die beiden Royals.
Als wir Charles emptingen und ihm das offizielle
Programm, in einer Mappe gebunden, ibergaben,
hat er sich das angeschaut und als erstes gefragt:
W ist das Hundertwasser-Haus?"

Beide waren hervorragend auf Wien vorbereitet, sie
hatten eine Priifung machen kénnen Gber die
Geschichte Wiens, die Baugeschichte, die histori-
sche Geschichte ... Wir haben natiirlich sofort eine
Programminderung verantafit. Charles wollte unbe-
dingt beim Hundertwasser-Haus vorbeischauen.
Das war natirlich sehr schwierig, besonders fir die
Polizei und fiir seine Bewachungsleute, Das Interes-
sante war, dal Charles nicht nur eine Viertelstunde,
sondern zwei Stunden beim Hundertwasser-Haus
war. Er hat mit den Hausparteien geredet, ist auf und
ab pegangen und war sehr interessiert und beein-
druckt. Auch viele andere waren beeindruckt. Am
meisten beeindruckt war Architekt Pelikan, der als
Belohnung fiir sein Ausharren und Durchstehen die-
ses schwierigen Projektes selbst ein Haus bauen
durfte. Es ging ja auch immer um Baukosten, denn
der Hundertwasserbau sollte ein Gemeindehaus
sein, und Baukosteniiberschreitungen durften nicht
sein, wegen der Weitervermietungsgrundsatzregel
der Wohnbauférderung, die ja nur bestimmte
Grokenordnungen vorsieht. Fur das Durchstehen
dieser Probleme hat Pelikan dann die Genehmigung
bekommen, auch ein Haus zu bauen. Er hat das
Haus in der Gumpendorferstralie gebaut ...

Sch.: Das sogenannte Fanfzigwasser-Haus ...

Z.: |a, das aber auch durchaus bemerkenswert und
interessant ist, weil es zwar manche kiinstlerische
Anleihe bei Hundertwasser nimmt, aber vielleicht
auch das verwirklicht, worum es Hundertwasser
hauptsichlich ging: um die Umweltnihe, das Gras
und die Baume auf dem Dach, Wir haben dann
auch Arik Brauer die Moglichkeil gegeben, ein Haus
zu bauen. Weniger in bezug auf die Umwelt als auf
die kiinstlerische Gestaltung ist auch das ein bemer-
kenswertes Haus geworden. Ich glaube, das waren
sehr gute Beispiele, und Hundertwasser hat dann ja
noch vieles andere verwirklicht, etwa sein Museum.
Mehrmals im Jahr gibt es dort Ausstellungen, die ich
manchmal personlich ertffne. Das st eine Tradition
geworden, wobei ich immer sage, das ist die Aner-
kennung dafiir, dal Hundertwasser mit Harel seinen
Traum, dieses Museum zu schaffen und zu gestal-
ten, durchgesetzt hat, und zwar ohne Gifentliche
Subvention und durchaus erfolgreich mit hundert-
tausenden Besuchern im Jahr wie wir wissen.
Dazwischen hatte ich dann eine Idee gehabt, als es
darum ging, nach einem Brand die Heizwerke in
der Spittelau umzubauen, Mir schwebte der Gedan-
ke vor, dal auch ein Industriegebaude einen kiinst-
lerischen Wert haben kann. Wir schitzen ja heute
Industriegebaude des 19, Jahrhunderts und reilsen
sie nicht ab, weil sie historische Bedeutung haben
und einen dsthetischen Wert darstellen. Es hat ja
immer in Wien diese Neigung gegeben, auch
Zweckbauten dsthetisch zu gestalten: Ich erinnere
nur an die Gestaltung der Stadthahn-Stationen
durch Otto Wagner, ich erinnere an den Favoritner
Wasserturm, an die Wasserbehilter der Wien ...

Sch.: Darf ich da kurz einhaken. Da geht es ja eigent-
lich um eine typische Auffassung des 19. Jahrhun-
derts, namlich um die der idsthetischen und monu-
mentalen Harmonisierung und , Verschonerung”, es
hat ja damals auch die Verschonerungsvereine gege-
ben, Heute spricht man aber in Architekturkreisen
eher negativ von ., Behiibschung”.

Ist nicht Hundertwasser ein spdter Erbe des 19. Jahr-

hunderts? Auch er will ,verschénern® und verwen-
det das Wort ,Behiibschen® als Herausforderung an
seine Kritiker, Heute st es bei den Architekten aber
nicht ,in®, das Stadthild zt ,verschénern®, sondern
man will ,Kontraste setzen”, ., Briiche bewufStma-
chen”, Herausiorderungen formulieren, Wenn wir
uns die Diskussionen ansehen, einerseits um Hun-
dertwasser oder andererseits zum Beispiel um das
Museumsquartier, wo bewulSt ein moderner Gegen-
pal gegen das alte Hoteensemble gesetzt werden
soll, oder um das Monument am Judenplatz von
Rachel Witheread, so hat man Hundertwasser meist
vorgeworten, zu eefallig” zu sein, wihrend die
Schwierigkeiten mit den anderen Projekten wah/
daher kamen, dals sie nicht, wie Hundertwasser har-
monisierend ,behithschen® wollen, sondern Kontra-
ste setzen,

Z.: Das hat damit nichts zu tun ...

Sch: Vielleicht doch, insoweit als etwa Frau White-
read auch schon in Ost-Lonclon mit ihren grofen
Betanohjekten Konflikte, ich glaube durchaus
bewult, erzeugt hat. Es ist ja heute in der Kunstwelt
fast Ehrensache zu sagen, wir behdbschen nicht, wir
machen nicht etwas schoner, sondern wir suchen
die — vielleicht fruchtbare — Provokation.

Z.: Natiirlich gibt es im Generationskampf verschiede-
ne Auffassungen. Das ist ja durchaus gerechtfertigt,
Wir sehen heute die Architektur an sich als Kunst.
Ein Architekt muls und soll Kiinstler sein mit dstheti-
schem Wollen, und es gibt eine sehr zeitgemale,
moderne Architektur, die auf die Art der Behub-
schung im Sinne der Anregung der Phantasie und
des allgemeinen Schongeistes, wie das Hundertwas-
ser sieht, verzichtet. Es gibt moderne Architektur, die
auf jeglichen Zierat verzichtet und trotzdem schon
und dsthetisch ist. Nicht dazu gehort allerdings
diese zu lang andauernde Phase der Nothauwelse
des  Emmentaler-Stils” der Wiener Gemeindehduser
der Jahre 1946 bis 1960. Ich habe Verstandnis fiir
1946, aber ab 1950 hitte man sich elwas einfallen
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lassen mussen, Also, das ist nicht Kunst in der Archi-
tektur. Da war Architektur ,Behausungsgewerbe”
und sonst gar nichts,

Ich meine aber, ich wiirde das eine nicht gegen das
andere ausspielen, sondern im Gegenteil sagen, bei-
des ist durchaus bemerkenswert und interessant, mir
gefdllt beides auberordentlich. Mir gefallt zum Bei-
spiel das Hollein-Haus am Stephansplatz hervorra-
gend, auch ohne Behuibschung, das gefallt aber
nattirlich nicht jedem an dieser Stelle.

Aber zurtick zur Spittelau. Ich habe einmal zu Hun-
dertwasser gesagt, es ware schon, wenn er bereit
wire, etwas fur die Stadt zu tun. Um anderen ein
Beispiel zu geben, dalk auch ein Industriebau seinen
Vorstellungen geniigen konnte. Hundertwasser hat
nachgedacht und gesagt, ja, warum eigentlich nicht?
Zu meinem sechzigsten Geburtstag hat er mir dann
quasi als Geschenk das Fernheizwerk verschint.
Und er hat auch tatsachlich nichts bekommen,
keine Gage, gar nichts ...

Sch.: Fs wurde Hundertwasser aber immer wieder,
auch in der Presse, unterstellt, sich zu bereichern,

Z.: Ich glaube, mit solchen Schwachsinnigen mufs
man sich nicht auseinandersetzen,

Sch.: Sie sind ein sehr toleranter Mensch ...

Z.: Als das Fernheizwerk fertig war, hat es vor allem
auch die modernsten Filteranlagen bekommen. Das
Dioxin, das herauskommt, ist ja kaum mehr mefbar.
Aber der Widerstand gegen die Anlage war in den
benachbarten Bezirken zunachst sehr grol. Und die
Leute haben gesagt, ;erst bekommen wir diese Gift-
schleuder, dann behiibschen sie sie auch noch®.

Als es sich aber dann herausstellte, dal es keine
Giitschleuder ist, haben sich die Bewohner auch mit
Hundertwasser angefreundet. Und, ich kann mich
genau erinnern, bei der Wahl 1991, bei der wir
diese furchtharen Auseinandersetzungen hatten, hat
das tberhaupt keine Rolle mehr gespielt. Die OVP,
also die Oppaesitionspartel, hat wegen der Spittelau
Flugzettel verteilt und einen ungemeinen Aufstand
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anzetteln wollen, als Wahlschlager. Im 18, 19., 9.,
20. und 2. Bezirk haben wir aber die besten Wahl-
ergebnisse gehabt. Das hat also tiberhaupt keine
Rolle gespielt. Die Leute haben gesagt, das ist in
Ordnung.

[Das waren eben so Phasen, in denen man meinte,
Jdas kostet zuviel”. Man mul ja zugeben, eine
andere Verkleidung kostet auch viel, und Hundert-
wasser selbst hat nichts bekommen. Die Anlage ist
aber heute ein Bestandteil jeder Fremdenfihrung,
und jeder, der mich hier im Ringturm besucht,
schaut erst einmal aus dem Fenster. lch schaue
jeden Tag dreimal da hiniiber und freue mich tber
2wei Dinge: aber den Turm van Hundertwasser und
tiber die weibe Wolke tiber dem Schlot. Denn
salange die Wolke weilt ist, kommt nur Wasser-
dampf heraus und alles funktioniert.

Sch.: Dem hiallichen Postturm am Arsenalgeldnde,
den man vom Schwarzenbergplatz so deutlich sieft,
tite es vielleicht auch ganz gut, wenn er von Hun-

dertwasser verschonert wiirde.

Z.: Es ware tiberhaupt gut, wenn man mit Hundert-
wasser (iber einige Dinge reden wiirde. Ich habe
noch ein paar Ideen, doch er geht natiirlich auch
ganz gerne woanders hin.

Mehr kann ich Thnen zu Hundertwasser nicht sagen.
Ich glaube, er ist ein hervorragender Mann, ein
aroler Kiinstler, und er hat Bleibendes geschaifen.
Nicht nur als bildender Kiinstler, sondern auch als
Architekt. Wobei man sagen muls, er hat immer
anerkannt, dabs es fachliche Architektur-Grundlagen
geben mult und dab es eine Kooperation mit dem
Kiinstler gibt. Er hat Bleibendes insoferne geschaf-
fen, als die ldeen, die er verwirklicht hat, heute in
die allgemeine Debatte des Bauens und Wohnens
und auch in die allgemeine Architektur Eingang
gefunden haben, wenn auch vielleicht nur trépi-
chenweise, Es gibt eine Reihe von Dingen, die man
sich heute ansehen kann, wo man dhnliches merkt.
Da hat etwa ein privater Bauherr auf der Mariahil-
ferstralbe ein Kaufhaus gebaut, vis-a-vis von der Otto

Bauer Gasse, Die Architekten haben mit einem
Kiinstler, mit Christian Ludwig Atlersee pearbeitet.
Das sind Dinge, die durch unser Projekt befruchtet
warden sind. Die Nahe des Griin, Gberhaupt das
Griine im Fenster, ums Fenster, im Haus selber, beim
Haus, das sind bleibende Werte von Hundertwasser.

Sch.: Das ware schon ein wundetbares Schiuliwort.
Was mich an meinem Auftrag aber besonders inter-
essiert hat, und wo ich noch nicht ganz lockerlassen
machte, das ist das Phanomen des Hundertwasser-
Hasses. Ich bin ihm begeanet in verschiedenen
Architekten- und Kanstlerkreisen, auch in der Archi-
tektur-Publizistik. Ich hatte doch gern einen Kom-
mentar zu dieser Spannung, die sich, glaube ich,
auch nicht eingeebnet hat. lch weill beispielsweise,
dals die Architektur-Publizistin Waechter-Bohm ein-
mal von , Beulenpest” gesprochen hat im Zusam-
menhang mit Hundertwasser, Brauer, etc. Es ist
tatsachlich so, dafs man kaum mit einem Architek-
ten reden kann, ohne dak er sozusagen , Schaum
vor dem Mund” bekommt, wenn er den Namen
Hundertwasser hort, Und auf der anderen Seite
haben sie eine ungeheure Popularitit und auch eine
arofe, verbreitete Ablehnung der Werte eben jener
Architekten, die wiederum so bose iber Hundert-
wasser reden.

7.2 Ja, ich wiirde das so sagen: Was das Verhaltnis der
Architekten untereinander betrifft, milssen wir, von
wenigen wirklich bedeutenden Leuten abgesehen,
sagen, s ist unter Architekten, Lehrern und Arzten
dhnlich. Das sind Berufe, wo man sehr auf sich
selbst bezogen lebt, sich selbst verwirklicht, nicht
Zeit, Mule und den Blick fiir andere hat, das sind
auch sehr nach innen gerichtete Berufe, wo man
selten Anerkennung von Berufskollegen findet.
Wenn Anerkennung, dann zihneknirschend. Neh-
men Sie zwei Architekten der gleichen Schule, die
gegen den Hundertwasser sind; da miften Sie
horen, was der eine (iber den anderen sagt. Die ver-
kehren miteinander nicht anders, nur auf Hundert-
wasser haben sie sich halt konzentriert, weil das ein

Aulienseiter ist. Vergessen Sie nicht, daf in Oster-
reich auch die Akupunktur erst seit zehn oder zwan-
zig Jahren anerkannt ist und daf hier die Naturheil-
methode auch heute noch umstritten und bekampit
ist. Dak ein ordentlicher Schulmediziner auf jeden
Fall sagen muls, dak die Naturheilmethode Scharla-
tanerie ist. [as ist auf allen Gebieten so, dort wo
sich Newes begibt, dort wo Leute von aulien ein-
dringen in ein Fachgebiet, wo es (ibergreifende Ten-
denzen gibt. Ich glaube, das mul man einfach mit
Geduld sehen und mit dem Zeitablaui, es pendelt
sich von selber ein und es hort einfach selbst auf.
Das mul man als menschliche Schwiche sehen und
dort, wo Hals war, der ja nicht nur Hundertwasser,
sondern vor allen Dingen auch die Stadt betrofien
hat und mich, als Burgermeister, gelegentlich beson-
ders getroffen hat, da kann ich nur sagen: Mit
Schwachsinnigen und Dummkopfen habe ich mich
nie beschaftigt. Da hat es fiir mich immer das alte
und schone Wort gegeben |, Die Hyanen heulen und
die Karawane zieht weiter”. Ich habe auch nie aut
solche Sachen etwas erwidert. Schauen Sie, wir
haben jetzt das Hrdlicka-Denkmal, es war ein wich-
tiges Mahnmal, von dem wir dreiliig Jahre geredet
haben, es ist ein Mahnmal gegen Faschismus und
Krieg. Das kann einem mehr oder weniger gefallen,
auf dem Platz oder picht. Ich habe mich dazu
bekannt. Friiher hat man gesagt, das wird eine Kata-
strophe werden, eine ganze Polizeikompanie mult
es beschiitzen. Ich sage Ihnen heute etwas zu die-
sem Mahnmal: Wir haben natiirlich am Anfang Kri-
minalpolizei dort gehabt, weil das Denkmal von
Hrdlicka wirklich provozierend fiir viele ist, und
zwar umso mehr, je weiter man nach rechts blickt.
Aber im Gegensatz zu den Hausern der Umgebung
hat es gerade dort kein einziges Mal auch nur eine
Verstimmelung ader Beschddigung oder auch nur
eine Beschmierung gegeben, Nicht ein einziges
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Mal, solange das Denkmal dort steht. Man muls also
Geduld haben. Ich kann mir vorstellen, dalk Gustav
Peichl, ein sehr ernstzunehmender Architekt, zu
Hundertwasser Bedenken hat, das kann man disku-
tieren.

Sch.: Gerade Peichf respektiert aber bei aller Kritik
Hundertwasser, das ist durchaus nicht einer von
denen, an die ich gedacht habe ...

Z.: Nun, digjenigen, die thn hier aus Jux und Tollerei
mit Hals verfolgen — da ist es schade um jede Zeile,
die man ihnen widmet. Die Geschichte wird sie
nicht kennen. Die meisten kennt nicht einmal die
Cegenwart.

Sch.: Interessanterweise pehen viele Architekten und
Mitglieder der Kulturszene fast in einer Unitorm, die
der Hundertwasserschen Buntheit sehr widerspricht,
ineiner Art Unitorm der Nonkonformisten, namlich
als . Schwarzgekleidete”. Mit Giinter Nenning habe
ich var kurzem dariiber geplaudert — es ist spztsa-
gen eine . Schwarz-Schickeria®. Und das sind hiufig
die lautesten Hundertwasser-Gegner.

Z.: Belasten Sie nicht ihre Arbeit mit solchen Din-
gen..

Sch.: Aber es ist soziologisch interessant.

Z.: Schauen Sie, das war so. Frither haben auch die
Maler einen besonderen Schlips gehabrt und einen
Schlapphut oder die Musiker den Wagner-Hut. Das
ist nicht ernst zu nehmen.

Sch.: Ich verurteile es ja gar nicht. Aber es gibt so
einen Konventionalismus der Unkonventionellen,
und clas ist faszinierend,

Z.: Die ernstzunehmenden Architekten, alle, die von
der Klasse eines Hollein sind oder eines Peichl oder
eines Holzbauver, eines Luigi Blau, eines Harry Seicl-
ler, sie gehen alle nicht schwarz gekleidet.
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