DAS PHANOMEN HUNDERTWASSER
—VORBOTE EINES TRENDBRUCHS?

Die Nervositat der Hundertwasser-Gegner gegentiber der aulserordentlichen
Popularitit der Bauten und selbst der aufwendigeren , Behbschungen” des Kinstlers is! erklarlich, wenn
man sie in grakeren Zusammenhangen sieht. Die grundsatzliche Architektur-ldealogie der Moderne
befindel sich seit einigen lahrzehnten in einem erbitterten Abwehrkampf gegen eine schleichend zuneh-
mende Vorliebe fiirs ,Geschmiickte” in der Architektur, Seit der Welle dftentlicher Kritik am Bauherren-
funktionalismus und am um sich greifenden Rasterdenken in den sechziger Jahren befinden sich die
vor allem in staatlichen Bildungsinstitutionen beheimateten , Hiiter der reinen Lehre der Moderne” in
steter Abwehrstellung: Altstadinostalgie, Postmoderne, Entertainment-Architektur, heimattomelnde Tou-
rismusarchitektur im Ethno-Look: Das Phanomen Hunderwasser ist nur einer der Aspekte des , Geschmtick-
ten”, gegen die sich die , Traditionalisten der Moderne” erbiltert zur Wehr zu setzen hahen, Wie bei
allen groken kulturellen Konflikten spielen hier individuelle, materielle und Karriereinteressen sicher
aine Rolle. Der denunziatorische Verweis auf solche Interessen, die es natiirlich zu beiden Seiten einer
Frontlinie gibt, griffe aber ebensa zu kurz wie personliche Diffamierungen und Verschwarungstheori-
en. Man sollte auch versuchen, die Hundertwasser-Gegner in ihrem Anspruch zu verstehen und diesen
Anspruch als grundsitzlich erst gemeintes, mit tiefer Uberzeugung vorgehrachtes Ideal zu begreifen.
Das Problem liegt ja gerade darin, dal hier zwei mit prophetischem oder missionarischem Eifer vor-
getragene Grundkonzepte einander gegentiberstehen.

Auf seiten der Hundertwasser-Gegner, die stets auch Gegner des  Lederhosen-Stils”, des  Mar-
bella-Barocks”, der Disneyland-Architektur und der Postmoderne sind, gibt es einen Kanon von mora-
lisch aufgeladenen Grundwahrheiten, deren stete Bekraftigung offenbar eine gewisse JZugehirigkeit
2umi Club® vermittelt, Als zentrales Credo dieses Kanons erscheint die Ablehnung der  Luge” in der
Architektur. Durchschnittsmenschen mag es normal erscheinen, den Zubau ader die Adaptierung eines
hundertjahrigen Hauses in moglichst angepabter oder sogar exakl kopierender Form durchzufthren.
Eine solche , Verleugnung des Heutigen” verfiele allerdings scharfster Kritik der Architekturpublizistik
und vermutlich atch der meisten ideologisch bewult bauenden Architekten. Dieses Verbot der Stilko-
pie ist nicht wirklich fachlich legitimierbar, ebenso wie der Vorwurf gegen Hundertwasser,  Camou-
flage* zu betreiben, ein fachlich schwer legitimierbares Geschmacksurteil darstellt. Es wére vergleich-
har, wiirden sich Zahnirzte und Zahntechniker der |, Lige” imitativen Zahnersatzes verweigern und mit
Expertenautoritit nichts als Goldzihne oder sonstige, nicht imitative Beilshilfen putheiBen.™ Selbs!
bei der Frage des Wiederaufbaus von kulturellen Denkmilern nach Brinden (wie etwa Windsor Cast-

le, der Wiener Hofburg oder der Operngebiude von Barcelona und Venedig) [abt sich eine deutlich

39



DAS PHANGMEN HUNDERTWASSER

£2 Aol Logs. Tipiz
yrrl, 1600 - 1830
Itrmhtack 1931, B2

ipan

40

identifizierbare Kontroverse zwischen einer In-Gruppen-Asthetik von Architektur- und Kritiketkreisen
und einer nostalgischen Mehrheitsmeinung, die einen mehr oder weniger ariginalgetreuen Wieder-
aufbau fordert, feststellen. Aber nicht nur die Stilkopie, auc h jede andere Form von ,Prachtigkeit” ver-

falt bei den Htern der Moderne” harter Kritik.

Die Wurzeln der Asthetik der Moderne

Wolier kemmt diese In-Gruppen-Asthetike David Watkin, ein Kunsthistariker aus Cambridge hat
1977 ein beachtenswertes Buch veraffentlicht:  Marality and Architecture”. Er sieht die moralistische
Aufladung asthetischer Wertmalstibe, wie sie von den Ideologen der Moderne vertreten worden ist, in
bestimmten Architekturtheorien des 19, Jahrhunderts verwurzelt: insbesondere in der Vorstellung, dals
der Architekturstil ginem bestimmten aktuellen Zeitgeist adaquat sein musse, und in der Konzeption der
Treue 2um Material®. Fine wesentliche Rolle spielt auch die historizistische” Vorstellung (in kritischem
Sinn Katl Poppers), dafb es dsthetisch eine sich entfaltende Logik der Geschichte gebe, der sich zu ver-
weigern riickschrittlich und geradezu unmoralisch sei. Einer der einflufreichsten moralisierenden Archi-
(ekturtheoretiker war um die Jahrhundertwende Adolf Loos. Das Prinzip der Materialtreue hat er (in
revolutionarer” Kleinschreibungl so formuliert: , Es mult so gearbeitet werden, dals eine verwechslung
dos bekleideten materials mit der bekleidung ausgeschlossen ist™. ' Geradezu messianisch mutet der
inlgende Ausspruch an: Jch habe folgende erkenntnis gefunden und der welt geschenkt: evolution der
kultur ist gleichbedeatend mit dem entfernen des ornaments aus dem gebrauchsgegenstande”.™ Die
asketische Asthetik, die Begeisterung fir  kihle, kristalline Grundformen®, die jahrzehntelang zum Fort-
schrittscredo werden sollte, verbinden sich bei Loos wie spater bei Le Corhusier mit einer eigenttimli-
chen Hygienebesessenheit: Die an sich hochst verdienstvolle Orientierung an Luft, Licht und Sonne (die
in einem Zeitalter prassierender Massentuberkulose hochst verstandlich war) fuhrte speziell bei Le Cor-
busier zu geradezu zwangsneurotischen Gegenreaklionen: So emplahl dieser schon in Vor-Hifi-Zei-
ten den Genul mechanischer gegentiber real produzierter Musik (um die Ansteckung durch hustende
und niesende Nachbarn im Konzertsaal zu vermeiden), lehnte die ,wuchermnden” Pariser Straltencales
ab und formulierte, die Strale des tausendjdhrigen Fuligangers ekle uns an. * lhre pragmatische Durch-
setzung verdankte die Richtung der asketischen Moderne nicht nur der Zeitgeistwelle, die sich gegen
den Griinderzeitprunk wandte, sondern vor allem einem durchaus pragmatischen Bindnis mit gewis-
con kommerziollen Tendenzen der Architektur. Adolf Loos, der als Bauherr tnd Architekt nicht eben
erfolgreich war, deklarierte sich hier wenigstens verbal als Partner der Spekulation: , Der hauserspeku-
Lant wiirde am liebsten die fassade glatt von oben bis unten putzen lassen. das kostet am wenigsten.
und dabei wiirde er auch am wahrsten, am richtigsten, am kunstlerischsten handeln”.” Genau digses
Bindnis von elitirer Asthetik und dem, was man spater Bauherrenfunktionalismus nennen wirde,
war es allerdings, das Kritiker wie Friedensreich Hundertwasser erbitterte. U nd diese Kritiker konnten
von einer demokratischen Basis aus agieren. Denn mit groier Wahrscheinlichkeit entspricht die von
der ,Revolution der Moderne mit Emphase abgelebnte, schmickende Funktion der Kultur und Kunst,
wie sie der groRbiirgerlich populistischen Griinderzeit eigen war, weiterhin dem Mehrheitsgeschmack
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der Bevolkerung, ja selbst dem Mehrheitsgeschmack derjenigen Gruppe, die man im 19. Jahrhundert
Besitz und Bildung! nannte oder in einem heutigeren Jargon die Top 10%* nennen konnte.

Die Tatsache, dak ein zwar faszinierender, aber unpopuldrer Baustil wie die Moderne von Loos und
Gropius, von Le Corbusier und Mies van der Rohe eine so dominierende Rolle im Baugeschehen die-
ses Jahrhunderts spielen konnte, diirfte im wesentlichen auf die Kostengtinstigkeit bestimmter Formen
unbehibschten® Bauens zuriickzufiihren sein. Sie reduziene zwar die Faszination, ftihrte aber letzt-
lich zum Sieg der kommerziellen Schachtelkanstruktionen von New York bis Tokio und Frankiurt bis
Sidney.

Der moralisierende Teil der Vertreter der Moderne war mit dieser Bauherren-Moderne allerdings
nie recht zufrieden (unter anderem deshalb, weil ibire typische Technik des Skeletthaus mit vorgehang-
ter, nahezu beliehiger Fassade zwar praktisch war, aber in keiner Weise dem Ideal entsprach, Strulktu-
ren und Farmen differenziert und ,redlich” abzubilden). Es gibt unter diesen ldeologen daher heute die
lypische Tendenz, nur etwa ein bis zwei Prozent der Bauten Gberhaupt mit dem Eqrentitel LArchitek-
tur” zu versehen. Diese moralisierende Elite der Avantgarde eroberte allerdings in fast allen Landern
Westeuropas die Hochschulen und damit eine starke Position in den Jurys der grofen offentlichen Archi-
tekturwettbewerbe.

Phasen des Kampfes um die Moderne

Seit Beginn des Auftauchens der sogenannten modernen Architektur kurz nach der Jahrhundert-
wende sind mindestens sieben Phasen zu unterscheiden: die Kampiphase gegen den Historismus und
Jugendstil (die in den Siegerliandern des ersten Weltkrieges linger daverte, weil dort 1918 kein drasti-
scher kultureller und politischer Elitenwechsel stattfand). Die erste, triumphale Durchbruchsphase in
der Weimarer Republik und — ephemerer — im sowjelischen Konstruktivismus, dann die massive Zurlick-
drangung (auch in den Demokratien!) durch ,Heimatstil” und einen bombastischen Neoklassizismus
{ausgehend von Mussolinis Italien und der stalinistischen kulturellen Wende um 1930, ein Phanomen,
das tbrigens bis iiber das Ende des zweiten Weltkrieges hinaus wirksam blieb. Als vierte Phase der
Triumph der ,Schachtelmodeme® - vor allem von der Bauguantitat her — in den funfziger und sechzi-
ger Jahren. Friedensreich Hundertwasser ist hier als einer der frithesten und konseguentesten Kritiker
zu sehen. Zunachst als Teil des Kulturimports westlicher Modernitat bejubelt, geriet die Schachtel-
moderne immer stirker unter vor allem traditionalistischen Beschuls und wurde von einer Katzenjan-
mer-Phase Anfang der siebziger Jahre gefolgt, in der die wachsende Kritik von Kunsthistorikern, Psy-
chologen und engagierten Laien kulturelles Gemeingut wurde.

Auf die massive Reaktion zugunsten von Altstadterhaltung, Denkmalschutz, Aufwertung der einst
verachteten Griinderzeitarchitektur (Phase 6), reagierte ein Teil der Architekten mit ,postmodernen”
Experimenten (Phase 7), die von iranischen Paraphrasen traditionaler Stilelemente bis zu weitestgehenden
Stilkopien reichten. Dieser Phase folgte allerdings ab etwa der Mitte der achtziger Jahre eine ,neomo-
dernistische Gegenoffensive (Phase 8], das, was Tom Walte den , Gegenschlag der roten Garde” nann-

te. Er zeichnete sich neben den altgewohnten Argumenten von , Lige und Faschismus” und der neuen
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Waortschoipiung , Dekonstruktivismus® durch besondere Anpassungstahigkeit gegentiber dem Druck
machtiger Wirtschattsgruppen in Richtung Hochhausbau aus.

Mit der Immabilienkrise zu Antang der neunziger lahre scheint die Neomodeme allerdings viel an
Dynamilk verloren zu haben. Auch der standige Faschismus-Vorwurf gegen den Populdrgeschmack diir-
te sich bereits abnttzen. In dieser Situation muls der enorme Erfolg des (Bau-)Kinstlers Hundertwasser,
eines von den Moralisten der Akademien als ,Renegaten der Hochkultur” angesehenen , Behtihschers?,

natiirlich grole Nervositat auslosen.

Die Rolle der ,,68er"

In der heute in Amt und Wiirden befindlichen 68er-Generation ist noch einmal die sich scharf abgren-
zende  Revolution der Avantgarde” am Werk, die den Massen hiichstens erzieherisch” gegenibertreten
mdchte und die deshalb auf hochgestellte Ginner in den , Eliten” angewiesen ist. Dabei ist wohl Sir Ernst

Gombrich recht zu geben, wenn er gerade in der Intensitit der Kitschabwehr durch die fortgeschritten-

sten Zirkel die , Angst vor der Regression” ontel.™ Friedensreich Hunderiwasser ist zwar in einem gewis-
sen Sinn auch ein 68er —am 9. Februar 1968 verliest er im Presseklub Concordia sein Manifest ,Los von
Loos”, auch seine berihmte Entkleidungsszene gehdirt in die Folklore dieses Jalres. Hundertwassers Archi-
tekluraktivititen in den siebziger lahren haben aber immer deutlicher .volkstimlichen® Charakter. Ahn-
lich wie die Maler der Wiener Schule des phantastischen Realismus, aber noch weit iiber diese hinaus,
crobert Hundertwasser in dieser Zeit auch den Populdrkunstmarkt. Aus dem Biirgerschreck wird einer,
der die Schrecken und Sehnstichte der Biirger formuliert.Mit der auch 6kanomischen Emanzipation vom
traditionellen Kunstmarkt gewinnt ein Kinstler, der Gber treue Privatsammler und ein Massenpublikum
fiir Reproduktionen verfiigt, eine neue Freiheit. Arik Brauer hat sich in seinem Buch ,Das Runde fliegt”
sehr offen mit der etablierten Moderne auseinandergesetzt: ,\Was als Revolution begann, wurde ... zum
Akademismus unserer Tage. Der Untergrund von einst enwuchs zum Establishment van heute” Braver
spricht nicht ohne Erbitterung davon, dafs dieses Establishment heute ,alle wesentlichen Macht- und
Schliisselpositionen des Kulturlebens, saweit es sich um bildende Kunst handelt”, beherrsche und
seine Macht mit der Konsequenz eiferstichtiger Fanatiker” sebrauche. , Sie sitzen an den Schaltstellen,
in allen wichtigen Kulturzeitschriften und grolen Tageszeitungen. Sie beraten die Medienintendanten,
und sie stellen vor allem die wichtigen Museumsdirektoren.” Brauer zitiert mit Zustimmung den Satz von
Max Ernst: ,Dada war die anarchistische Empérung tiber das Volkermorden, genannt erster Weltkrieg
sowie tber jene Zivilisation, die das hervorgebracht hatte. ,Merde a la beauté’ lautete denn auch folge-
richtig einer ihrer Slogans”, Brauer gehint aber ebenso wie Hundertwasser zu jenen, die dieser empiir-
ten Ablehnung der Schanheit nur partielle Zeitgiiltigkeit geben wollten und wollen, Die lingerfristige
Fixierung der asketischen Postulate der Moderne in der bildenden Kunst und Architektur erscheint ihm
von Ubel: Dak die figurative Malerei nach 1945 von vielen als eine Art , Konterrevolution” angesehen
wurde, als ungehoriges Nachhinken gegeniber dem Zeitgeist, und dak, wie Brauer meint, etwa um
die Mitte des 20. Jahrhunderts der gemalte, figurative Gegenstand gewissermafben ,verboten” wurde,

mogen Uberspitzte Formulierungen sein — aber sie haben ein beachtliches Moment an Wahrheit.® Nur
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dals die etablierten Hiiter des antifigurativen und asketischen Zeiteeistes nattrlich in einer permanenten,
latenten oder offenen Abwehrschlacht waren, weil selbst grolse Avantgardisten wie Picasso sich nie ganz
von der Figuration trennen wollten.

Vergleichbar dem  Verbat der Figuration” in der Malerei herrschte nach 1945 in der Architektur
das ,Verbot des Ornaments”. Simple stereometrische Grundiormen wurden gleichsam zur Pilicht, alles

LGeschmiickte® vertiel dem Verdikt der ,Luge*.

Hundertwassers Herausforderung

Hundertwassers Bauen ist eine simple, aber
effektive frontale Herausiorderung gegeniiber die-
ser ldeologie. Dabel sind seine , Behiibschungen®,
seine Arbeiten als ,Architekturdoktor” vielleicht
eine noch grolere Herausforderung fur die ldeo-
logen einer asketischen Moderne als seine Neu-
hauten: weil sie namlich unmittelbare Vergleichs-
moglichkeiten ,vorher und nachher” geben. Was
von gemaligten Kritikern der Moderne moglicher-
weise sogar als Negativum akzeptiert wird, als Teil
der 99 Prozent ,Nicht-Architektur” (aber implizit
als unvermeidbar), namlich die Kargheit, die blof
als hablilich und steril empiunden wird, sie wird ja
von Friedensreich Hundertwasser ungeniert zum
Rohmaterial seiner geschickten, bunten und grii-
nen Neugestaltungen ausersehen. Und diese sind
- wie etwa die Beispiele der Autobahnraststatte
Bad Fischau oder des KunstHausWien zeigen -
gegentber der sonst drohenden Alternative des
Totalabrisses sogar relativ kostengtinstig. Die kahl-
geschlagene, ungegliederte Fassade einer alten
Klavierfabrik wird so, mittels relativ einfacher deko-
rierender Bekleidung, zum attraktiv begrinten
Kunstzentrum; Betontertigteilfassaden oder un-
asthetische Industriearchitekiur werden, wie im
Falle des Fernwarmewerks Spittelau oder beim aktuellen Schulprojekt in Wittenberg, nicht mehr blof
als hinzunehmende Begleiterscheinungen der Industriezivilisation interpretierbar, sondern als Objekte
maglicher Verdnderungen, die die soziale Akzeptanz von Architektur dramatisch zu erhtihen vermo-
gen. Dies geschieht durch relativ simple Kunstgriffe: Abrundung scharter Ecken und Kanten, Gppige

Begrlinung, Aufsetzung goldiarbener Zwiebelturme oder -kugeln, Variationen der Fenstergrife, bun-

Autobahnraststatle
Bad Fischau,
Niederdsterreich,
1969-90

Vor und nach der
Umgestaltung
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Hunds Behtibschungstechnik” ist so einfach, dals sie sogar schon (im Fall eines steirischen

Hoteliers) zu unerwinschten Imitaten getihrt hat, gegen die der Kunstler, eigentlich im Widerspruch
2u seiner Haltung als Anreger von Selbstidtigkeit (etwa beim  Fensterrecht”), sogar gerichtlich vorgg

st.” Dartiber hinaus dirite Hundertwasser hedte wenigstens in der Privatsphare oriin/alter

nativ” bewegter Menschen bereits eine gewisse Mode der Verwendung von Keramik- und Glasbruch in

arganischen Formen bewirkl haben, etwa bei der G ltung von Badezimmern und Kichen

Dieser potentiell stilbildende Pragmatismus ist geeignet, manche zu alarmieren. Dal der alte Terminus
Nerschanerung” tim 19, und zum Teil im 20, lahrhun

dert in zahlreichen ortlichen Merschonerungsvereinen

prisent) heute meist ins Negative gewendet als ,Behiib-

schung” bezeichnet wird, zeipt dabet eine prundsatzli
che idealogische Bruchlinie von grober Bedeutung. Sie
hat schon bei der Bekampfung der allzu ,populiren

Richtung der Postmoderne in der Architektur eine Rolle

Bes| et

Martin-Luther-
Gymnasium Wit-
fenberg, Deutsch-
fland - vor der
Umaestaltung und
Architekturmodell,
1987

Die Erbitterung, mit der der Kirntner Fachbeirat fiir Baukultur das Hundertwasser-Projekt fir Grif-

fen attackierte und letztlich auch zu Fall brachte, zeigt hier, dal Hundertwassers Aktivitaten nicht ohne
Girund bei manchen  Alarmstufe 1 auslasen. In dhnlicher Weise hat tibrigens einmal die Architektus
kritikerin Liesbeth Wachter-Bohm die liehevolle Altstacdtpfleze und Fassadenerneuerung von Krems als

Baanhe -nI.|||.\e-l]l-'\'l-||-\||'||r-|-|||l|\'-," }fl"li |'mrr1'| N 8IN ¢ |1||1||r|'.‘.|:|'l zu verwandeln versucht - und daege

44 gen natirfich ,zeitgemdbe® Kargheit und farbliche Enthaltsamkeit als positive Alternativen gelobt.

Dammbruch in Richtung Hedonismus?

Gerade Hundertwassers bunte Behiibschungs

itaten erwecken heute oftenbar bei etablierten

Vertretern cer Architekturszene Aneste vor einer Ar
Dammbruch”. Ob ein solcher Dammbruch in abseh

barer Zeit tatsachlich stattfinden wird, kann derzeit

mcht pes: erden. Vieles spricht eher fiir eine lang

fristige Einigelung und einen , Stellungskrieg” oppo-
nierender Lager. Es ist aber in der Tat maglich, dals

Hundertwassers Erfolge eine Art Zeiteeistwende s

nalisieren konnten

Die nach dem apokalyptischen Schock des ersten
und zweiten Weltkriegs und der Gefahr des atomaren
Weltuntergangs gleichsam institutionalisierte Askese
der Hochkultur kénnte langerfristic wieder einem sin
nenttaheren, hedonistischeren und pragmatischeren
Zeitgeist weichen — zumal die Dominanz des ,gefro-
renen Entsetzens” der etablierten Moderne ja schon
lange latent unter Druck geraten ist, Der durch pri

vate Sammlerbedtirfnisse und nicht durch Kuratoren-

und Subventionseeber gesteuerte Kunst- und Kultur-
markt orientiert sich schon langere Zeil immer deut-
licher am hedonistischen Genulk- und Reprdsentati-

onshediirinis der Ober- und Mittelschichten, dem auf

kleinh

erlicher Ebene entsprechende Imitate fol
gen. Reprasentativer Villenbau (in den LISA haufiz im

Neokolonialstil), die | Verkitschungstendenz” der Tou-

rismusarchitektur, kommerzielles | Interhaltungs- und

Musicaltheater, Antiquititenliebhaberei und breiten-
orientierte  Kommerzkunst” (als welche heute Hun-
dertwasser vielfach ebenso sewertet wird wie die
phantastische Richtung): Alles dies dirfle quantitatiy
das von Museumskuratoren, Intendanten, staatlich

subventionierten Bihnen und Gestaltern , dritter Pro-

imme”, sowie das von Professoren staatlicher Kunst-
akademien und Architekturinstitute pestiitzte Markt-
segmenl der asketischen Moderne bereits weit (iber

flagelt haben.
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Das Argument, dal sich langerfristig die hohere Qualitat dieser ,publikumsfernen” und von klei-
neren Gruppen mit sicherlich tiefster Uberzeugung, ja Erbitterung vertretenen Traclition der Moderne
pegeniber dem  massenwirksamen Kitsch” durchsetzen werde, ist natiirlich nicht ganz von der Hand
2u weisen. Dabei gilt aber auch Arik Brauers Uberlegung, dak diejenigen Kulturprodukte, die er pole-
misch  Rest- und Unkunst” nennt, dem Kitschvorwurf, damit aber auch der positiven emationalen Wir-
kungsmoglichkeit, sozusagen a prior enthoben sind.

Zugleich ist freilich der apokalyptische Schrecken nicht unbedingt als Zeitgeistrichtung langerfri-
stig konservierbar — und das Beddrfnis breiter Beviilkerungsschichten, Kulturgliter (auch Architektur) als
Schmiickung des Lebens® zu genieben, kaum zu verleugnen, (Dieses hedonistische Element verbin-
det die Palastarchitektur von Knossos bis Versailles auch mit proletarischen Bauten wie den ,Volks-
wohnungspalisten” der Zwischenkriegszeit — und dem ,Schrebergarten-Kitsch”). Wo der Eindruck ent-
stohen kann, dak relativ Kleine elitire Cliquen versuchen, den Zeitgeist, der in andere Richtungen zielt,
mit aller Kraft zuriickzustauen®, treten aber jedenfalls gefahrliche Spannungsphanomene auf.

Ernst Fuchs hat einmal im Gesprach mit dem Verfasser auf die fast vollige (westimediale Ignorie-
rung seiner Ausstellung in St. Petershurg im Februar 1993 verwiesen, die immerhin von 200.000
Menschen besucht wurde.™ Fuchs hat weiterhin darauf gepocht, dafé etwa der Kunstsammler Rudolf
Leopold in der Nachkriegszeit seine wertvolle Sammlung von Kunst der Wiener Jahrhundertwende nur
deshalb aufbauen konnte, weil damals etwa Gustav Klimt in Kunstkreisen als  Kitschmaler” diskredi-
tiert war, der mit seinen goldstrotzenden Bildhintergeiinden blof der hedonistischen Selbstdarstellung
der Oberschichten gedient habe. Fuchs hat mit diesen Aussagen die Vorausschau vetbunden, dals der
derzeil iiber staatliche oder halbstaatliche Instanzen die Hochkulturszene beherrschende |, Traditiona-
lismus der Moderne” bald geseniiber den wahren Bediirfnissen des Publikums zusammenbrechen
werde. Auch wenn man speziell zu Fuchs' neuerer Produktion durchaus kritisch eingestellt sein mag,
ist gin solcher Versuch des Totschweigens, wie er derzeit teilweise auch hei Hundertwasser feststell-
bar ist, eine unverniinftige Kopi-in-den-Sand-Politik der Kulturspalten der Medien. Die Prophezeiung
von Ernst Fuchs mag zum Teil Wunschdenken eines aus der ,In-5zene® heute ausgegrenzten Kinstlers
cein. Aber der — in elitaren Hochkulturkreisen mindestens ebensa wie Fuchs perhorreszierte - Frie-
densreich Hundertwasser und seine internationale Massenpopularitit zur Jahrtausendwende kénnten
in der Tat als reales Signal fiir eine tendenzielle Emanzipation des Zeitgeistes aus dem Korsett der Ver-
fechter einer asketischen Moderne gelten. Nicht zuletzt deshalb, weil deren asketischer Gestus — etwa
am Beispiel der in Architektenkreisen ab stwa 1990 fast uniformhaften Schwarzkleidung” — bei vielen
langs! zur elitdren Pose erstarrt ist,
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