DER LANGE WEG ZUM ERSTEN BAU

Wc-r praktische Architektur gestalten will, hat zwei Miglichkeiten: einer-
seits die Gestaltung der eigenen Behausung innerhalb der Gkonomischen Moglichkeiten der privaten
Parson. Das ist ein Weg, der — verbunden mit enormem Einsatz der eigenen Arbeitskraft — bemerkens-
werte Resultate erbringen kann: Die Werke des Landbrieftragers Cheval, die von Hundertwasser geschitz-
ten Watts Towers”, aber etwa auch Arik Brauers ,rundes Haus” in En Hod belegen diese Gestaltungs-
miglichkeit im privaten Bereich, Ahnliches pilt fiir Hundertwassers Haus mit Grasdach in Neuseeland,
sein Schiff ,Regentag”, das er nicht als Yacht, sondern als ,schwimmendes Schrebergartenhaus” bezeich-

nen michte™, oder Ernst Fuchs und seine Umgestaltung der Otto-Wagner-Villa in der Wiener Huttel-

bergstralie. Aber auch die Gkonomischen Méglichkeiten durchaus arrivierter Maler (was ftir Hundert-
wasser und die fihrénden Wiener ,Phantasten” spitestens ab den sechziger Jahren zutraf) sind begrenzt.
Ungewdhnliche Privatbauten haben auferdem immer den Charakter des  Kuriosums”, das als atypi-
sche Skurrilitat abgetan werden kann.

Eine von Hundertwassers spezifischen Lei-
stungen diirfle deshalb darin gelegen sein, mit
jahrelanger unermidlicher und geschickter
Offentlichkeitsarbeit fir seine Architektur-
anliegen die Barrieren professioneller Zutritts-
schranken und biirokratischer Hindemisse Gber-
wunden zu haben und mit seinem , Hundert-
wasserhaus” im 3. Wiener Gemeindebezirk
letztlich in die Domane der ernstzunehmen-
den” Grokprojekte vorgedrungen zu sein, Diese
Intention, praktisch zu werden, ist bei Hun-
dertwasser frith feststellbar. Schon im Manifest
LLos von Loos” aus 1968 fordert er ja, man

moge Ernst Fuchs, Amulf Rainer und ihm, den

drei zeitweilig im |, Pintorarium® zusammen-

Hundertwassers
Schiff .Regentag”

seschlossenen Malern, je ein bestehendes und bewohntes Haus® zuteilen, um es zu gestalten, Der
Waunsch, aus dem Bereich der Manifeste in die Praxis auszugreifen, wird dort etwa auch an der prazi-
sen Forderung nach , 1- 2 m hohen Erdschichten auf dem Dach” erfiihlbar. Aber bis zu diesem Zeitpunkt
des Eingreifens in die Praxis sollte es noch lange dauern. Erst der enorme Popularititserfolg dieser
jahrelang verzogerten Initiative hat dann eine Multiplikationswirkung fiir Hundertwassers Architektur-

vorhaben und fiir einige Projekte der ihm verwandten anderen Wiener Maler-Architekten geschaffen. 25



Von den Manifesten zur Praxis

Seit seiner ersten Einzelausstellung im Februar 1952 im Art Club Wien stand Hundertwasser im
Zentrum zum Teil scharfer Debatten. Er hielt zur Eréffnung eine Rede zum Thema ,Mein Streben, mich
vom universellen Bluff unserer Zivilisation zu befreien” und beantwortete die scharfe Reaktion, die er
erfuhr, in einer Reihe offener Briefe, die er an Galerienvertreter der Offentlichkeit und Kritiker, etwa lorg
Lampe sandie. Hundertwasser ging damit von Anfang an den Weg der Kontroverse, der ihm Aufmerk-

camkeit und Anhinger, aber auch erbitterte Gegner verschatfte.”” Schon in den trithen tintziger lahren,

( A—

mil dem Aquarell, das als Vorlage fiir den Linolschnitt , Drei
hohe Hiuser”, fungierte, setzte sich Hundertwasser kritisch
mit der ihm als unmenschlich erscheinenden Regelmaligkeit

der modernen Stadt auseinander. Hundertwassers ,Ver-

schimmelungsmanifest”, das der Kiinstler im Juli 1958 bei

"' einem Kangrelt im Kloster Seckau vorlas, hatte ebenfalls einen

3 Polarisierungseffekt. Kristian Sotriffer vermerkt (in einem Arti-

kel zum 60. Geburtstag Hundertwassers),* dals der , Freund

damaliper avantgardistischer Vorstolbe, der Monsignore Mauer”

iiber dieses Verschimmelungsmaniiest gar nicht glicklich

155

Drei hohe Hauser,
Linolschnitt, Wien
1953
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A sewesen sei. ,Damals namlich dachte man noch gerade und

nicht so schief, wie Hundertwasser das plotzlich als erster

LJGriner” und gegen das Bauhaus-Erbe angehend tat”. Hun-

dertwasser sieht dies allerdings als Betroffener anders. Mon-

signore Mauer sei vor allem uber seinen Katalogtext ,Meine

Augen sind miide” aus 1957 emport gewesen, Dieser hatte

die Passage enthalten, es sei ,besser, die Leute abzuknallen

- L oder im Mutterleib umzubringen, statt sie aus Tellern essen

20 lassen, die alle gleich seien, eine Formulierung, die nattir-

1 lich Mauer kirchenintern Schwierigkeiten bereitete und zur

Umbenennung der Galerie St. Stephan in Galerie nachst St.

Stephan fiihrte.”” Harry Rand vermerkt zu Hundertwassers
grundsatzlichem Protestgestus, der sich etwa auch gegen den Tachismus, den vorherrschenden Stil
der Malerei im Europa der Nachkriegszeit wandte, Hundertwasser habe sich auch dadurch einen JPlatz
im Rampenticht gesichert”. Er sei zum Gegenstand eines Personlichkeitskultes geworden und werde
darin von einer Clique von Bewunderern und Freunden bestirkt”." Man sollte aber nicht ibersehen,
dal dieser Wunsch, sich selbst zur Geltung zu bringen, immer wieder im Zusammenhang mit tiefen
Tendenzen breiter Schichten der Bevolkerung und auch der Bildungsschichten gegentiber der Kultur
verbunden war. Hundertwasser ist zwar zunachst als kiinstlerischer Biirgerschreck durch rebellische
Auftritte bekannt geworden. Aber der Inhalt seiner Rebellion ist den Vorstellungen des Biirgers, nament-

lich des Kleinbiirgers, von Kunst viel naher als jenen etwa der modernen Avantgarde, Wesentlich erscheint

auch eines: Wahrend langer Zeit und eigentlich his heute ist ein Haupttenor der Hunderwasser-Kritik
der Vorwurt, ein , Reklamegenie” zu sein. Damit werden die von Hundertwasser vertretenen Auffas-
sungen zum blofen Publicityzag eines geltungsstichtigen Kinstlers erkldrt, Erstaunlicherweise ist die-
ser Vorwurf, materiellen Erfolg zu erstreben, immer wieder von Kritikern geaullert worden, die wie etwa
Harald Sterk selbst nicht unbedingt dem Ideal des vollkommen unabhingig und interesselos agieren-
den Kunsthetrachters entsprachen (sondern etwa zahlreiche , gesponserte” Publikationen produzierten.

Hundertwasser trat diesem impliziten Ansinnen, der wirklich grole Kunstler mufite ein Hunger-
leicler sein, stets relativ unbefangen entgesen. Seine Mutter warf thm zwar stets vor, Maler sei ein Hun-
gerleiderberuf. Das sei nicht der Fall, man kéinne damit schnell reich
werden, meinte der Sohn. Schon in der Zeitung ,Neues Osterreich”
vom 20, 2. 1966 gab er zu, ,durchaus materialistisch eingestellt” zu
sein, Zugleich aber vertrat er sehr glaubhatft die Auffassung: .Mir geht
es um die Wiederherstellung der magischen Welt, die das Kind ver-
liert, wenn es die rationale Welt des Erwachsenen aufzubauen beginnt”.

Was die Ernsthaftigkeit und auch die Zukunftsbedeutung von Hun-
dertwassers Architekturkritik betrifft, erweisen sich auch durchaus
wohlwollende Kritiker wie Johann Muschik, der engagierte Propaga-
tor der ,\Wiener Schule des phantastischen Realismus” als kurzsich-
tig. In einem lingeren, positiven Artikel tiber den ,Paintre naif“ Hun-
dertwasser anlasslich einer Ausstellung im Wiener Museum des 20.
lahrhunderts im Schweizer Garten erwahnt Muschik mit durchaus
freundlicher Iranie die kleinen Weltwunder seiner Selbstpropagan-
da”, distanziert sich aber deutlich von Hundertwassers Architektur-
vorstellungen. Er konzediert Hundertwasser, eine im ganzen lie-
benswerte Erscheinung zu sein, seine Farben seien eine Pracht”, seine

Bilder ,bereichern das Reich der Schanheit”, aber: 8

sine Gedan-
ken tber die Erneuerung der Architektur, die er in einem Verschim-
melungsmanifest auberte, sind grotesk und ebenso wie sein anfangli-
cher Bombentrichterkult nur auf eine sehr indirekte Weise zu akzep-
tieren”." Das Nicht-Ernstnehmen der Hundertwasserschen Architek-
turkritik bis weit in die sechziger lahre, ihre tendenzielle Behandlung
als bloRen Publicitygag belegen etwa auch die Berichte zur , Entkleidungsaktion® des Kiinstlers im Dib-
linger Studentenheim. " Der ganzseitige Bericht des , Kurier-Chefreporters” Josef Jager enthalt zwar
ein Interview mit dem Kuanstler, worin dieser ,die Gemeindebauten, die Privatneubauten, die Satelli-
tenstidte und vieles andere als moderne Kerker der Menschheit, in denen Krankheit, Trithsinn und Selbst-
mord ihre Bliten treiben” bezeichnet, dagegen aber ,von einem schinen Barockschlol begeistent™ ist
und ,sehr viel von Diskussion im Freien unter griinen Baumen halt. Die sensationalistische Tatsache
der Entkleidung {,Wiener Kunstskandal um splitternackten Maler” lautet der Titel) und die ,Sachbe-

schadigung durch den Wurf praparierter Farbeier stehen aber eindeutig im Zentrum des Berichts. Sogar

Demonstration Hir
individuelle Bauver-
dnderungen im
Internationalen Stu-
dentenheim, Wien,
25, 1. 1968
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ein Psvehiater wurde befragt, der allercings ,aus der Tatsache des Entkleidens allein keinerlei Riick-

schltisse auf den Geisteszustand des Malers” schliefien wollte: Entkleiden allein konne so wie Fieber

alles oder nichts bedeuten, Es kanne sich dabel sowohl um einen vorbedachten Publicitygag oder aber

um die ersten Symptome einer Geisteskrankheit handeln, wobei im Falle Hundertwassers ersteres eher
anzunehmen sei.

Wahrend der siebziger Jahre begann allerdings der | Zeitgeist” Hundertwasser einzuholen. Die Kri-

tik an der modernen Rasterarchitektur der Nach-

kriegszeit wurde zum Gemeingut, Okologie- und

Denkmalschutzeedanken stellten den technokrati
schen Macheroptimismus der Nachkriegszeit in
Frage. Hundertwassers erfolgreicher und vielbe-
achteter Auftritt in der populidren Fernsehsendung
Wiinsch Dir was” im Februar 1972 ist vor diesem
Hintergrund des Zeitgeistwandels zu sehen. Hier
durfte er auch erstrmals praktisch sein  Fensterrecht”
demonstrieren: die individuelle Gestaltung des
erreichbaren Fensterumields durch den Mieter (oder
seinen Beauftragten). Hundertwassers Hartndckig:
keit, nicht nur, wie in der Nachkriegszeit tblich, um
ein Prozent der Bausumme , Kunst am Bau® gleich-
sam anzukleben, sondern reales Bauen beeinflus-
sen zu wollen, machte ihn zu einem ernstzuneh-
menden Gegner der vorherrschenden Tendenzen

in Architektur und Architekturkritik.

Der dornige Weg zum Hundertwasser-Haus

Die Zusicherung des Wiener Burgermeisters Leopold Cratz aus 1977, ein Haus nach seinen oko-
logischen Vorstellungen realisieren zu diirfen, erwies sich als erster Schritt eines durchaus dornizgen
Weges. Schon zu einem Zeitpunkl, da das Angebot des Blrgermeisters an Hundertwasser vom heige-
stellten Architekt Krawina noch im Sinne eines konventionellen Gebaudes interpretiert wurde, trat etwa
Harald Sterk am 10. Juli 1980 mit einem dulSerst virulenten Angriff (Titel: , Der Fassadenguru”) gegen
Hundertwasser auf. In der daraufiolgenden Leserbriefkontroverse’! verteidigte sich Hundertwasser mit
beachtlicher Uberzeugungskrait gegen den Vorwurd, auf ein ,jetzt allsemein sewordenes Umwelt-
schutzdenken® eingeschwenkt zu sein. Vielmehr sei es umgekehrt: Die Zeit habe seine frithen Bestre-
bungen eingeholt. Hundertwasser entfaltet hier ein humanistisches Credo: , Die Verantwortung und der
Wirkungshereich des Malers in der heutigen Welt reichen iiber seine rein malerische Tatiokeit weit hin-
aus, Der Kiinstler hat die Verpflichtung, sich mit allen ihm zur Veritigung stehenden Mitteln auszu-

driicken, Es waren und sind die verantwortungsvollen Kinstler, die es sich nicht leicht machen, die sich

fiir eine bessere Umwelt einsetzen und ihren Finflufs geltend machen, die die Welt von heute und mor-
gen pragen. lch versuche nach meinem Gewissen einen Ausweg zu finden. Mein Bestreben wird spi-
ter eine Bedeutung erlangen, deren Ausmalb jetzt noch nicht fur jeden erfalibar ist. Daher betrachte ich
es ale unzumutbar, mich an dieser meiner Tatigkeit, die allen zugute kommt, hindern zu wollen ... Wenn
es darum geht, Gefahren fur die Menschheit aufzuzeigen und auf Losungen hinzuweisen, so hat der
Gelehrte eben nicht immer die Moglichkeit der Breitenwirkung, wie sie der Kinstler besitzt. Daher
suchen viele Wissenschaitler meine Mitarbeil.” Diese durch-
aus sendungshewufte Haltung des Kinstlers und seine
Fahiskeit, sich tiber die behindernden Einflisse hinweg-
zusetzen, mobilisierten natirlich die Gegner. Allerdings
hatte der Kiinstler selbst zuvar in Medienattacken nicht mit
Pauschalbeurteilungen und -verurteilungen gespart.
Die ungewohnliche Schirfe der Auseinandersetzung,
um cen Bau des ersten Hundertwasser-Hauses durfte aller-
dings auch darauf zurtickzuithren sein, dalt die kurze
volksnahe” Phase der Kulturpolitik bis zur Mitte der sieb-
ziger lahre, die dem Projek! Hundertwasser-Haus 2um
Durchbruch verholfen hatte, zu deren Ende bereits wieder
einem elitiren”, den Mehrheitsgeschmack als Kitschig
oder gar faschistoid abwertenden Zeitgeist in der Kultur-
politik begegnete. In den frihen siebziger Jahren, als Hun-
dertwasser fir ,Fensterrecht” und , Baummieter” warh und
seine Architekturmodelle prasentierte, lag er noch voll im
Trend”. In Osterreich stand Bruno Kreisky, ein volksna-
her Politiker, im Zenith seiner Popularitat (bevor der Aus-
druck unter der Bezeichnung , Populist” ins Negalive gewen-
det wurdel, Hundertwasser und die ,massennahe”  Wie-
ner Schule des phantastischen Realismus” zahlten damals
zuden offiziellen kulturellen Reprasentanten des kleinen,
aber selbstbewuten Osterreich. Aber auch auf interna-
tionaler Ebene waren Politiker allerorten dabei, ihre Liebe zum Griin, zu den wiederentdeckten Reizen
der Altstadt und zu einer ,menschengerechten” Architektur zu dokumentieren: Typisch waren etwa die
entsprechenden kulturpopulistischen Gesten Prasident Giscard d'Estaing’s, der die Schnellstrale am
linken Seine-Uter stoppen liels und gemeinsam mit dem damaligen Burgermeister Chirac in Paris die
Hochhauseupharie der spaten Ara de Gaulle und Pompidou stoppte. Ein , Auslaufprodukt dieser Ara
war das Hundertwasser-Haus, dessen Errichtung der Wiener Blirgermeister Leopold Gratz 1977 brief-
lich versprochen hatte, das aber bereits zu Ende der siebziger |ahre an einem SpielSrutenlaut durc h
die Behorden zu scheitern drohte (ein Brief Hundertwassers an den Wiener Blrgermeister vom 29. April

1979 listet diesen ,Hindernisparcours” beredt auf), Betrachtet man zudem, was der Hunderwasser

Hochwiesenhaus.,
Architekturmodell
aus Balsaholz, aus-
gefiihrt von Pater
Manhardt, Wien 1974
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Hundertwasser-Haus:
Ziindholzschachiel
modell von Hundert-
wasser, 1979

Styropormodell nach
Entwurf von Architekt
J. Krawina, 1979
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chitekt Krawina als Plan ihieten hatte, und vergleicht es mit den von Hundertwas-

ellten Modellen, etwa den Hochwiesenhadusern®, wird deutlich, in

SEr N den siebhziger

Karsett man den  Architekturpropheten” zunachst zu stecken versuchte, e ober

S Tur em eng

end standardisierter schobilichenmaximierenden Wohnhauses

flachliche Dekoration eines wei

der sieb i lahre, das war es offenbar, worauf Krawina und so mancher andere den unbequemen

Mahner bewult oder unbewuft reduzieren wollten. Leicht hitte man dann sagen kénnen: Seht her, wie

banal das Endprodukt letztlich geworden ist, (Es
wurde diese Art der Areumentation — etwa hin

sichtlich der Verwendung ,unokologischen” Betons

oder wegen ¢ lurchaus noarmentsprec henden
Grundrisse von etlichen Kritikern auch spater ins
Spiel gebracht). Nur durch seine Medienprisenz
und die visuelle Verfithrungskraft” der nach sei

nen Vorstellungen gestalteten Architekturmodelle

diirfte es Hundertwasser letztlich g 2en sein

i { i
sich von den Fesseln der Bi

lung an Krawina zu

losen und sein eigenes, wirklich unorthodoxes Pro-

ekt durchzusetzen,
Pabei zeigt schon Hundertwassers Ziundholz

schach

elmodell aus 1979 im Vergleich zum kam-

pakten Blockmodell Krawinas einen der entschei-

denden Unterschiede. Durch die Abtreppung, also

durch den Verzicht auf bavordnungsmaliz zulas

- i8 .
= sipe Geschobilache schafft der Kunstler Platz fir
| jene Uppig beptlanzten Granterrassen, die mit den

Jahren immer mehr das fertise Gebaude pragen
Die von Hundertwasser prasentierten Modelle mit
ihrer auch fur Laien erahnbaren  Andersartighkeit”

wenilber der standardisierten Architektur etwa

des  Krawina-Modells darften  also  haupt-
entscheidend fur den , Durchbruch” des Kinstlers
als Bautengestalter sein. Hier zeigt sich dbrigens
wieder das ,populistische” Element Hundertwas-

sers —wdhrend die Konzentration auf das , Pline-Lesen” und die Uberbetonung der Grundribqualiti-

ten mit zu den elitairen Abzeichen des Architektenstandes ¢

iren. Architekl Krawina zeigte sich

letztlich, in der Farmulierung von Angelika Muthesius, ,nicht in der Lage oder willens” nach Hun-

dertwassers Modell ,Detailpldne, inshesonders Fassaden zu zeichnen”, wodurch sich die Planung

von Oktober 1980 bis 1981 verzogerte. Dies mag auf instinktiven Widerstand gegen das Diktat dieses

beharrlichen Laien zurtickzutthren sein, der dabei war, in eine |, Standesdomine”, die Gestaltung von

Grobbauten, einzudringen, ohne sich dabei seinen _Individualstil* abkauten zu lassen. Aber verhin
dern konnten Krawina und seine allilerten (etwa Harald Sterk) den |, Durchbruch” Hundertwassers zur
Architektur dennoch nicht,

Hundertwasser wulite dies. , keine meiner Aktionen hatte diese Tiefen- und Breitenwirkung

ohne den blinden Widerstand derjenigen, die gerade diese Breitenwirkung verhindern wollten. Wasser

wird nue miachtig, wenn man es am Flieken hindern will”, meint Hundertwasser in seinem Leserbriet

vom 19. 7. 198

. In seiner Replik = Titel ,Hundertwasser ist nicht mein Feind” — macht Harald Sterk

allerdings noch einmal die Frontstellung klar: Er bezeichnet Hundertwasser als eine | interessdnte, wenn-

gleich sehr zwiespaltige Erscheinung des Kulturbetriebs, deren, gelinde gesagt, ruckwarts gewandte
Utopien gindeutige, scharfe Stellungnahmen herausfordern
Eine wesentliche Rolle bei der letztlichen Durchselzung des Hundertwasser-Hauses in der Wiener

Lowengasse haben, wie gesagt, die in der Diskussionsphase in allen Zeitungen immer wieder abge-

bildeten Madelle gespielt. Wihrend der im Sinne des architektonischen Zeitgeistes ausgesprochen kon-

ventionelle Entwurf von Architekt Krawina keinerlei positive Maobilisierungswirkung ausgeltst hitte,

Hundertwasser-Haus:
Plexiglasmodell
ausgefihrt van Alfred
Schmid, 1980
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zu eher kritischen Berichten seinen

us selbst als [lustratio
s Ganze ja langst kein ( kologiehaus mehr”, wird etwa der

on habe . das ohnedies schon um Jahre verzoger

Hundertwasserfreund-

t nochmals aufs Eis zu legen®. Aber als lllustration dieses keine

Berichtes entlaltete wied

bherschreituns g iber den

vasser-Kritikern stets hervorgehobene Kost

Dals die von Huncdle

haus letztlich vor allem als Verhinderungswatte” der Gegner eines

ekl hat, wird allere h aus gelegentlichen Berichten der Tages-
So verweist ein Artikel in der ,Presse” vom 6 1982 darauf, dal | seil Jah-

Pilegeheim Sid in Wien-Liesing” allein der verlorene P

hlielslich begrabene

kosten ces Hundertwasser-Projektes ge

Nachdem die magistratsinternen Widerstande gegen das Hundertwasser-Haus letztlich auch durch

en waren, wurde das Hun-

WOl

die Betrauung eines neuen Architekten, Pete Pelikan, beiseitegerau

attraktion

s man weilk, bekanntlich binnen kurzem errichtet — und zur Tourist

dlertwasser-Haus

Ein Haus mobilisiert Anhanger und Gegner

das dieses erste Hundertwasser-Haus in der Lowengasse binnen kurzem

[Das ungeheure Ints

e, Andererselts lieterte

el den Wienbesuchern fand, ermaglichte enorme Multiplikatorwirkd

tlich neue Areumente, Eines der eigentimlichsten well durch

dieser Tourismusboom der Kritix

len Touristenrummel um das Haus in der Lowengasse (und um spatere Hun-

ht darin,

sichtiesten, best

dertwasser-Architekturobjektel als blolkes Produkt von Drahtzichern® in der Gemeinde oder in der Tou-

ihwiirdig die Begintrach-

s darzustellen. Robert Buchacher, der ansonsten durchaus ¢

FISMLISETe

rHeten Massentourismus beschreibt, ™ 1Rt dieses Mativ diskret anklin

tigunge der Mieter durch den une

kehrsattraktion zu vermarkten, ein klei

e, Die Stact trachtet mit allen Mitteln, eine neug

s man nicht mit

das eipentlich ein Wohnhaus ist, mit dem einzig

einer Gondell

ahn durchfahren kann.*

yeorie” Roland Rainer im Interview mit Barbara Petsch

Expliziter vertritt diese Verschworn

Er findet die ,Wiener Mal user” schrecklich und blamabel”, als , Kitsch, der in den Prater gehort

Wt er: Ja, weil die Leute hingefiihrl werden.

Auf den Vorhalt, es sei aber sehr gut besuchter Kitsch me

treffen die Rundiahrtunter

Die Touristen suchen sich ja ihre Routen nicht aus. Biese Entschei
nenme/

Ahnlich hililos wie die Vorstelluie einer Konspiration der Reiseveranstalter mutet der Versuch an

el den Touristenmassen gleichsam zu leug-

sriwasserschen Architekturgestaltu

der Hu

den Erfolg
nen: Erwurde etwa in einem Feuilleton von Jan Tabor™ unternommen, in dem dieser suggeriert, der

rwasser/Otto-Wasner-Tour” fande nur wenig Publikumszuspruch. ™ (In Wahrheit

Schiffsaustl
handelt es sich mittlerweile um den beliebtesten und nahezu einzigen noch aneebotenen Schitfsas-

flug innerhalb Wiens.) Det van lan Tabor formulierte Vorwurf der ,Bauernfangerel” wurde . Ilerdings

Besucher vor dem
Hundertwasser-Haus

van subtileren Hundertwasser-Cies yicht erhaben. Sie leugnen nicht die enorme Popularit.

schmuckten” oder behibschenden’ Hundertwasserstils — aber sie setzen sich mit elitarem Gest

davon ab. So diagnostizierte Otto Kapling wn L Maler ba

wdrtigen Stadtplanunespolitik ... Wo konzeptionelles, progra

griindiz geselzte Zeich

en — bunte Tupier — er ird ATEIRT
Ny | y | |
rell, erschopie sich aul der Basis populistischer Standpunktiosigkert nerxt
unter dem Titel , Wie populir kann Avantgarde sein?” iiber Hunder [=]]
der bildenden Kunst habe | die auf stimmung von der Stralse I
Eigentlich sei ,die populare Avantgarde ein Widerspruch in sich” 33
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dhnliehe

Auch wenn sich Chramosta gegen ,die Geistlosigkeit des Bauwirtschaftsfunktionalismus” wendet und
— wohl filschlich - dessen Untergang konstatiert, auch wenn er dem Haus in der Lowengasse als . sin-
pulére Zeichensetzung in der baulichen Vielfalt der Stadt noch einen gewissen Respekt zollt: Die unglaub-
liche Popularitat dieses , Kultobjektes der tiglichen Buskreuzzige” und seine Beispielswirkung liefen laut
Chramosta ,bei sensiblen Beobachtern der osterreichischen Baukultur die Alarmglocken lauten”. Ancle-
re driicken sich weniger gewihll aus: Reiner Reinisch spricht angesichts der (letztlich doch verhinder-
ten) , Verhundertwasserurig! der Karntner Gemeinde Griffen von ,Operettenspuk einer Augenschmaus-

Architektur” und von ,Kasperliaden”,™ lan Tabor angesichts der Kirche in Barnbach von entfesselter

Phantasielosigkeit” und , Brutalital des Kitsches®."!

Dictmar Steiner nennt die Hundertwasser-Bauten ein , Krebsgeschwiir”,* Liesbeth Waechter-Bohm
vine , Beulenpest”. ¥ Aus derlei, jeden rationalen Rahmen sprengenden Verdammungsurteilen [aBt sich
mit Sicherheit jedenfalls eines erschlielen: Friedensreich Hundertwassers Bauerfolge machen seinen
Gegnern innerhalb der Architekturszene, denen, die von JkompromiBloser Ehrlichkeit” schwirmen,
denen, die ,Camoutlage” und ,Behibschung® verdammen und die in'der ,Lige” einer Jschonen Fas-
sade” eine der schlimmsten Baustinden sehen, einfach Angst. Offenkundig enorme Angst.

Und diese Angst ist in gewissem Sinn berechtizl. Denn Hundertwasser ist - so bescheiden das For-
menrepertoire seiner Behilbschungen sein mag, so etwas wie ein grundsatzlicher , Herausiorderer”: Er
fordert — im Riickeriff auf Barock und 19. Jahrhundert, aber auch auf die kulturpopulistischen Tendenzen
der zwanziger und dreilbiger Jahre (von Art-Deco bis zu Stalins , Zuckerbackerstil”) - die Riickkehr zum
cormamental Schonen” * Unabhangig davon, wie gelungen man seine Realisierungen ansieht, er steht
hier icleolagisch in einer Allianz mit der Mehrheit nicht nur der kulturdernen” Bevolkerung, sondern ver-
mutlich auch einer Majoritat der ,oberen zehn Prozent” von Kulturinteressierten, Die Gruppe, die'man
einst ,Besitz und Bildung” nannte, scheint heute in zunehmendem Male der von akademischen und biiro-
kratischen Gremien verordneten asketischen Hochkultur der Moderne” mude zu werden. Hundert-
wassers Bauerlolge sind hier nur ein Symptom fiir diesen BewulStseinswandel, der sich global in der zuneh-
menden Bedeutung dessen zeigt, was heute oft abwertend ,Entertainment-Architektur genannt wird.
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