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Das Erlebnis der Apokalypse

Geht man, wie schon erwahnt, davon aus,
dalt auch das kiinstlerische Individuum Produkt seiner Zeit ist, so lalit sich dies eingrenzen. Fs ist die
Periode von der frithen Kindheit bis zum jungen Erwachsenendasein, die die Personlichkeit in ihren
Grundstrukturen formt: Der Zwanzigjdhrige hat meist schon das Wesentliche erlebt, das sein spiteres
kreatives Schaffen fundamental pragen wird. In diesem Sinn ist der am 15. Dezember 1928 geborene
Friedrich Stowasser ebenso wie etwa seine Generationskollegen aus der ,Wiener Schule des phanta-
stischen Realismus” einerseits durch starke, innige Familienbindungen, andererseits in starkem Mafie
durch das Erlebnis der Weltwirtschaftskrise, des Kriegs, des Schocks der Atombombenangst und des sta-
linistischen Kollektivismus der frithen Nachkriegszeit gepragt; also durch die Erfahrung einer mensch-
heitsbedrohenden, ,apokalyptischen” Epoche, die in besonderem Malse das religidse Empfinden, aber
auch das Bedurfnis nach einem humanen Neu-Beginnen vermittelte. Eine solche Erlebniswelt ist fiir
andere Generationen nur schwer nachemptindbar; Sie steht besonders den in gesichertem Nach-
kriegswohlstand Aufgewachsenen nicht unbedingt nahe. Aber sie vermittelt Grundimpulse, die auch in
anderen Zeitumstanden fruchtbare schopferische Wirkung entfalten konnen.

Unterschiedliche ,Zeitpragungen® konnen allerdings auch tiefe Graben aufreifen und weiterwir-
kende Konflikte generieren: Das ist im 20. Jahrhundert geschehen. Die Generation der jungen Kultur-
schaffenden um 1900 hatte etwa die gesicherte, (allzu) stabile Griinderzeit als Kind erlebt, und sie hatte
einiges - berechtigt - an ihr auszusetzen: Vor allem die ,bessere Gesellschaft” lebte damals in tber-
stopften und tberladenen Wohnungen, hinter unertraglich tberstopiten und tiberladenen Fassaden,
bekleidete sich in unnatiirlich tberladener Form und unterwarf sich rigiden gesellschaitlichen Kon-
ventionen wie etwa dem Duell. Die sensibelsten der ,Jungen von 1900 rebellierten gegen diese als
verlogen, heuchlerisch und rigid emptundene Gesellschaft, in der alles zur Draperie, zur Verkleidung
und Dekoration geriet. Sie suchten Klarheit, Redlichkeit: einfache Linien im Hausbau, im Mobelbau,
in der Bekleidung. Viele von ihnen begeisterten sich an der funktionalen Asthetik der Maschine oder
ftir kristalline Kantigkeit bis hin zu einer ,kubistischen” Sicht des Organischen. Aus dieser in sich val-
lig berechtigten und verstandlichen Reaktion gegen den erstarrten griinderzeitlichen Prunk ist die Bewe-
gung der Moderne entstanden, und sie hat im Gefolge des 1. Weltkriegs, der als Werk des  verlogenen”
Ancien régime erlebt wurde, ihren Siegeszug angetreten.

Die Generation, die um 1945 oder kurz danach ins Erwachsenenalter trat, hatte dagegen ganz ande-
re kulturelle Pragungen, gegen die es zu rebellieren galt. Die Faszination van Maschinen und Tech-
nik, die die Generation um 1900 (etwa die Futuristen) befltigelt hatte, war durch einen weitgehend tech-

nisierten zweiten Weltkrieg mehr als fragwiirdig geworden. Die kihle Glatte der Fassaden, die kurz



nach 1900 noch als ein hischst erwiinsehter ~Magenbitter” nach den , Tortengebirgen” des Grinder

zeitprunks angesehen werden konnte, war 1945 hereits zur funktionalen Glitte der Flaktirme und Bun-
kerfassaden gewarden. Ein sensibler Beohachter wie Friedensreich Hundertwasser ke nnte (wie in einem
Brief aus 1954 dokumentiert) zum Rechteck bereits die in «Beometiische Rechtecke geprefiten Marsch-

kolonnen® assoziieren - also eine  kollektivistische Geometrisierung” des Menschen, wie sie bereits in

den zwanziger lahren (etwa von Siegfried Kracauer) als szeitgeistig” erkannt wurde, aber vor allem in
den totalitaren Inszenierungen der Groldiktaturen gepflept wurde, Und der kiihle Glanz der Maschi-
ne hatte sich in Bombenflugzeusen, Tanks und Schlac htschiffen realisiert. Das sind Tatsachen, die
Kindern der Wohlstandsepoche nach 1945 mit ihrér sanz andéren Lebenswelt nicht mehr unbedingt
auffallen: Fur sie ist die Zweckarchiteklur des totalen Krieges dsthetisch aleichsam in den Status der
Unschuld zurtickgertickt und mag sogar dem |, Kitschdekor sehobener Gastronomiebetriebe als erhol-
same  Augenwische” kontrastierbar erscheipen,’

Wieland Schmied hat zu Recht auf die zentrale Bedeutung des Kriegserlebnisses und der Maul-
wurfsmetapher fiir Hundertwassers ,bergende Architekturvorstellungen hingewiesen und das wichti-
ge Hundertwasser-Wart zitiert: ,Ich wire gerne ein Maulwurf ... wiirde gerne unter der Erde leben ...
Wenn wieder Panzer anrollen, ware ich geschiitzt in meiner Hohle” !

Die ornamentale Pracht der Griinderzeitfassaden, schibig geworden durch den Verfall, aufgeris-
sen von Bomben und zum Teil notdurftig repariert, war unterdessen durch die Wirren der Zeit zum Sinn-
bild und Nachklang einer glicklicheren, befriedeten Epoche vor 1914 geworden, von der Eltern- und
GroBelterngeneration zuweilen mit sehnstichtiger Erinneruna sprechen mochten. Kein Wunder, dals
Friedensreich Hundertwasser spater im JNerschimmelungsmanifest” von den ,, schisnen Hausern mil
Stuckfassaden der neunziger Jahre und des Jugenestils” sprach und sie vor der verantwortungslosen
Lerstorungswut” der  konstruktiven funktionalen Architekten” retten wollte.

Dazu kam, daf in die bombendurchpiliigten Stadte des Kriegsendes und der frihen Nat hkriegs-
2eilin ganz eigentiimlicher Art wieder die Natur einzog und so den Ruinen einen seltsamen Glanz von
Schonheit gab: Birken wuchsen aus den Fensterhahlen und Gesimsen zerstorter Hauser, Bombentrichter
wurden fir kurze Zeit zu Biotopen, statt nur auf slattem Asphalt oder hartem Pilaster lernten die Stid-
ter auf gestampiten Erdpfacen dber Schuttberge zu gehen. Die Wiederaufbaustin imung der Nachkriegszeit
sollte diesem eigenartigen Reiz des Zerfalls bald ein Ende bereiten: Aber der junge Fritz Stowasser,
der ab 1949 beginnt, seinen Namen poetisch umzuinterpretieren (eine Art Selbsterschafiung nach der
Ratastrophe), zeigte sich fir die kargen Schonheiten dieser Ruinenstimmung der frithen Nachkriegszeil
empfdnglich. Und er bedauerte es, dal sie verschwand. In seinem lext aus 1957 ,Meine Augen sind
mude" iir die Galerie S1. Stephan schreibt Hundertwasser sehr bezeichnend: JDa war ein schaner klei-
ner Bombentrichter noch vor zwei Jahren in der Oberen Donaustrale. Wasser war datin, und man aing
um ihn herum. Jetzt komme ich zuriick und finde ihn nicht mehr. Die Gemeinde, oder wer es auch
immer war, soll sich nichts einbilden auf das glatte Trottoir. Der Krieg hat uns die Erde in der Stadt
geschenkt; anstatt sie festzuhalten, hat man sie noch mehr vergewaltigl als je zuvor.” Hundertwassers
spdtere, Baummieter”, seine (fur altere und behinderte Menschen nicht immer nachvoll ziehbare) Vor-

liebe fiir unehene Bodenilichen, konnen auch auf die ungeplanten Baummieter in den zethombten

Hausern und die Geherfahrung auf den Schuttberzen der Nachkriegszeit zuriickgetiihrt werden — seine
Vorliebe fiir eine Architektur, die im Einklang mit der Natur lebt und untergeht, auch auf den eigentiim-
lichen Reiz der Ruinenlandschaft um 1945,

Die ,Jungen von 1945 waren durch eine apokalyptische Epoche gegangen. Diese Endzeitertah-
rung hatte ab etwa 1942/43, als fiir alle Bewohner Mitteleuropas fihlbar wurde, dal der Krieg zu einer
Weltkalastrophe werden wiirde, auch zu einer aulergewohnlichen Verstirkung des religitisen Emp-
findens gefihrt, welches bis in die unmittelbare Nachkriegszeit reichte und erst mit dem ,Wirtschafts-

wunder” langsam abflaute. Charismatische Prediger, wie etwa der spiter in der Kunstszene bedeu-

1 grofse

tungsvolle Monsignore Otto Mauer oder der Jesuitenpater Diego Hanns Gistz, scharten in Wie
Gemeinden um sich, Die Kirchen waren zum Bersten voll. Ernst Fuchs, Generationskollege von Frie-
densreich Hundertwasser, in mancher Hinsicht diesem kiinstlerisch und hiographisch verwandt, sagt
bezeichnenderweise zu seinem Bild ,Fcce homo® aus 1945: ,Uberhaupt habe ich mich zu jener Zeit
fast ausschlieflich der Apokalypse gewidmet, versaumte keine Ansprachen des bertihmten Predigers
Diego Gotz. Es war eine seltsam mystische Zeit, gepragt vom Hunger mitten in der Katastrophe."” Die
religiose Intensitat, aber auch der humanistische Impuls, wie sie fiir Friedensreich Hundertwasser ehen-
so wie fir viele seiner Generationskollegen charakieristisch sind, wachsen sicher aus der Jugend in einer
solchen Situation des lotalen Zusammenbruchs — und Neubeginns.,

Hundertwasser selbst sagt zu dieser Epoche: Fiir meine Generation, die damals jung war, gab es
nichts anderes als Krieg, wir kannten keinen Frieden. Der alltagliche Schrecken war eine Selbstver-
standlichkeit, anders konnte der Alltag in unseren Augen gar nicht sein, so war das Leben. Tagliches
Sterben war vollig normal * Und er restimiert: , Sicher steht der Weg, den ich als Kunstler ging, in ursach-
lichem Zusammenhang mit der Situation, in der ich autgewachsen bin, Meine Jugend als doppelter
Aulenseiter — ohne Vater und als Halbjude - hat nattirlich dazu beigetragen, dals ich viel nachge-
dacht und mich besonnen habe. Ich wurde zum Finzelganger, zum Kampler fir bestimmte Anliegen,
die mir wichtig erschienen. In meiner Kindheit hatte ich keine Gelegenheit, mich einer Gruppe zugehdrig

zu flihlen, und so blieb ich Einzelkimpter,
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Als ein Kindheitsfreund Hundertwassers zu diesem sagte, der einzelne Mensch sei nur ein Spiel-
ball der Machtigen, antwortete ihm der kleine Fritz Stowasser: ,Ich werde dir beweisen, dals sich
auch der einzelne Mensch zur Wehr setzen kann.” Er sei damals mit seinen 13 Jahren felsenfest davon

uberzeugt gewesen, dald er ,eines Tages etwas tun, etwas bewegen werde kinnen.*

Aufwachsen in der Vorstadt

Wer sich freilich als vollkommen isoliert und von anderen Menschen nur bedroht erlebt, fur den
wird eine solche Situation wohl kaum zum Impuls fiir ein konstruktives Tatigwerden nach aulen.
Und wer sich in schrecklicher Zeit auch nur am Rand mit Schuld bedeckt hat, fiir den wird das huma-
ne Ausgretfen zum Mitmenschen schwierig: Friedensreich Hundertwasser hatte, so wie seine Kiinst-
lerkollegen Arik Brauer und Ernst Fuchs, das Gluck im Ungluck, die Schrecken des Krieges und des
nationalsozialistischen Terrors als , privilegiertes Opter” zu erleben: Die prekire Situation als Kind eines
jtdischen und eines, in der Zeitterminologie ,arischen” Elternteils aufzuwachsen, vermittelte diesen
jungen Menschen, die Furchtbares durchmachen muliten, dennoch nicht das Gefithl vollkemmener
Isolation in einer teindlichen Umwelt. 1945 hatten sie nichts zu verbergen, nichts zu verdriangen und
nichts zu tiberkompensieren: Sie waren damit freier als der Durchschnitt der Menschen jener Zeit,

Die ersten Kindheitsjahre vor 1938 hatten sie in den proletarischen Vorstadten im Westen Wiens
unter .kleinen Leuten” verbracht: wirtschaftlich wenig gesichert, unter bescheidenen Wohnverhilt-
nissen, aber doch eingebettet in eine integrative, wenn auch harte Lebensumwell, Hier standen die ein-
fachen Barockkirchen mit ihren Zwiebeltiirmen, die Kaiser Josef II. mit den Ertriignissen aufgeldster Klo-
ster auch fir die armlichsten seiner Plarreien errichten liels. Der kleine Fritz Stowasser, der viel spiter
das grole ,Reich der Zwiebeltirme” zwischen Bayern und Sibirien poetisch verklaren sollte, wuchs
allerdings in einer ziemlich ,zwiebelturmireien” Gegend auf; im sogenannten ,Nibelungen-Vierlel”
des 15. Bezirks nahe der Schmelz, einem kleinburgerlichen Wohnviertel mit Mietshausern aus der Zeit
um 1910 und einigen Gemeindebauten. Dessen prominentester Kirchenbau ist die Seipel-Dollfufs-
Gedachtiskirche aus den dreilsiger Jahren, ein relativ modernistischer Bau. Hier trichen sich die ,Buben-
banden” herum, als deren leichtfifiiges Mitglied sich der junge Erich (spater Arik) Brauer bewsihren soll-
te — und deren Erkundungstahrten den kleinen Ernst Fuchs erstmals mit jener Otto Wagner-Villa in der
Huttelbergstralie konfrontieren sollte, die er 1972 erwerben und langsam in ein Privatmuseum aus-
bauven wiirde.

Diese Vorstadtwelt, in der die hungernden Bewohner nach 1918 ihre Schrebergdrten errichtet hat-
ten, etwa auf der ,Schmelz”, einem ehemaligen Exerzierplatz, sie war durchaus kein Idvll: Hier wur-
den nicht nur Kampie zwischen den ,Marzparkbuam®” und den Vertretern benachbarter Parks ausge-
tragen, hier gab es auch Animositdten zwischen den Bewohnern, meist Sprofilingen von proletarischen
Zuwanderergruppen aus den diversen Landern der Donaumonarchie. Brauer iberliefert uns etwa in
seinen Jugenderinnerungen nicht nur die Demiitigungsrituale, denen die ,Hasen”, die jiingeren der
Kinderhanden, unterworfen wurden,” sondern auch einiges vom damals kursierenden antisemiti-
schen , Volkskulturgut”.®

FRUME PRAGUNGEN

Dennoch war diese Wiener Vorstadtwelt, Bezirke wie Fiinfhaus, Ottakring und Hernals, damals
auch eine Schule der Integration — so wie sie es heute wieder ist, wo neue Zuwanderergenerationen,
diesmal aus der Tirkei und aus dem ehemaligen Jugoslawien in denselben Grinderzeithausern Wie-
ner Dialekt lernen und ihre Traditionen mit den heimischen vermengen.

Fritz Stowasser, aus dem spiter Frieclensreich Hundertwasser werden sollte, dirite allerdings von
all dem nicht allzu viel mitbekommen haben, Erwar ein behiitetes, eher angstliches, schiichternes Kind,
das Angst vor korperlichen Bewahrungsproben und jugendlichen Raufereien hatte.” Die frith verwit-
wete Mutter, eine Bankangestellte, bemiihte sich nach Kraften, die Hirten der Zeit von ihrem kleinen
Sohn, solange es ging, fernzuhalten.

So hat Hundertwasser auch keine Erinnerungen an den volkstimlichen” Antisemitismus, dem etwa
Brauer in seinen Jugendbanden begegnete. Er wuchs in der kleinen Gemeindewohnung (,Zimmer-
Kiiche-Kabinett”) der Mutter als Traumer auf, An den wilden Gassenbubenspielen, wie sie der Sohn des
jiddischen Schusters Brauer oder Ernst Fuchs gepflegt haben, hat Hundertwasser nicht teilgenommen.
Dennoch dirfte die integrative Atmosphire der Wiener Vorstadt, wie sie bis zum Einbruch des Natio-
nalsozialismus 1938 bestand, Hundertwasser ebenso gepragt haben, wie etwa den GroBbirgersohn
Bruno Kreisky, der sich als Sozialdemokrat bewult der Arbeiterjugend angeschlossen hatte, und der,
ohne seine Intellektualitit zu verleugnen, gem im Dialekt der Vorstadt sprach, in dem etwa auch Arik
Brauer spater seine erfolgreichen Lieder verfalte,

Die ungeheure Massenpopularitat, die der extreme Individualist Friedensreich Hundertwasser para-
doxerweise spater erringen sollte, ist ohne dieses letztlich positive Grunderlebnis des Aufwachsens unter
qkleinen Leuten” nicht denkbar — und sie erklart zum Teil auch die Ablehnung, die ihm spater als ,Popu-
listen” und ,Behiihscher” zuteil werden sollte. Denn diese Vorwiirfe wurden regelmaliig von seiten
elitdrer, zur breiten Bevilkerungsmehrheit latent angstvoll und ablehnend eingestellter Reprasentanten
der ,Hochkultur” geaulSert.

Die Zwiebelttirme der Varstadikirchen, die armlichen Grinderzeitbauten, die bunt bemalten
Laubenhauschen auf der Schmelz sind Wahrzeichen des Kindheitsuniversums Hundertwassers, auch
wenn er sich selbst dieser frithen Pragungen nicht immer bewult erinpert. Dals thm heute die  Massen
zulaufen”, dal er sich mitden Bauarbeitern besser versteht als so mancher Architekt, dals er in der Mas-
senpresse und in popularen TV-Shows immer wieder Unterstitzung fiir seine Anliegen gefunden hat
{bis hin zu Aktionen wie jener zur ,Rettung” und Verbesserung der schwarzweilen dsterreichischen
Autokennzeichen): All dies ist weniger Ausdruck eines , Reklamegenies” Hundertwasser oder einer zyni-
schen Anbiederung an die Massen, sondern Ausdruck einer naturlichen, von der Kindheitsumwelt geprag-
ten Affinitdt zu den kleinen Leuten und ihrer Mentalitat.

Hundertwasser selbst schreibt Gber den Gartenzwerg, flir den er sich bewulst allerdings erst seit etwa
1960 begeistert, er sei der letzte Erbe der alten Laren, der Hausgotier," Gegentiber der Askese der Moder-
ne, die Hundertwasser als Diktatur der geraden Linie und des Winkelmalies begreift, ist er ganz bewult
bereit, selbst die Allianz mit dem Kitsch einzugehen. Arik Brauer, dessen Schallplatte ,Glaub® nicht an
das Winkelmals” und , Wohn' in einem runden Haus” Hundertwasser wahrend seiner  Nacktdemanstration

gegen den Rationalismus in der Architektur” im Jahr 1968 bezeichnenderweise spielte, sieht in dhnlicher
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Weise den Kitsch als ,mifratenes Kind” aber auch mogliches Substitut von Kunst. , Kitsch”, so meint
Brauer, erflle eine dhnliche Aufgabe wie die grofse Kunst, Er regt die Phantasie an, ndhrt und fordert
das Verlangen nach Schanheit ... Manch flittergeschmiicktes Madonnenbildchen hat schon mehr Emo-
tion ausgelost als der [senheimer Altar. Der Flitterhimmel wird dann zum
Fenster in eine Welt ewiger Pracht und Schinheit, der klischeghatte, silsli-
che Gesichtsausdruck der Figur zum Inbegriff jener grofen Gite, nach der
sich jeder Mensch eigentlich in seiner Seele sehnt”."

Gerade denen, die sich vom ,Pobel* gerne abgrenzen (und die spezi-
ell um das Jahrzehnt 1985-95 die ,Hochkulturszene” beherrschten) erscheint
diese humanistische Sicht, die den | kleinen Leuten” der Vorstadt nahe ist
und selbst ihren Kitsch als Sehnsucht nach dem besseren Leben zu begreifen
versteht, patlrlich als getdhrliche Verirrung. Dem |, populistischen” Kultur-
trend der siebziger Jahre verdanken Friedensreich Hundertwasser und seine
Generations- und Schicksalsgefahrten andererseits den Durchbruch zu grolier
Popularitat. Das Hausprojekt Lowengasse und seine Realisierung in einem
an sich bereits in Wandlung begriffenen, zur elitiren Abschottung tencdie-
renden kulturellen Klima der achtziger Jahre, seine Vorbildwirkung, die nahe-
zu im Gleichschritt mit der witenden Gegnerschaft der ,anderen Seite” in
einem wechselseitigen Aufschaukelungsprozel explosiv zunahm, haben
Friedensreich Hundertwassers Wirkung multipliziert — ein ,, Durchbruch”,
der Arik Brauer mit seinem (zurtickhaltenderen und traditionalistischeren”)
Hausprojekt und Ernst Fuchs mit seinem sehr autwendigen , neobabyloni-

schen” Stil (noch) nicht gelungen ist. Aber wir méchten nicht vorgreifen.

Die Gnade der gemischten Herkunft

In einem faszinierenden, zum Teil aber wirklich feindselig anmutenden Artikel aber Friedens-
reich Hundertwasser hat sich der Journalist Robert Buchacher 1988 mit der Biographie des Kinstlers
auseinandergesetzt.'* Die tiete Geborgenheit und enge Bindung des Kinstlers an seine Mutter - hier
liegt eine Parallele zu Ernst Fuchs vor - wird schnoddrig und beinahe abwertend mit dem Klischee
der jiddischen Mamme” bezeichnet, Hundertwassers Wiedergabe der Ansicht seiner Mutter, die
judische Minderheit habe sich auch ,zu sehr abgeschlossen”, wird andererseits als , typische Assimi-
lantenhalung” abqualifizien, die der eigenen, verlassenen Gruppe ,die Schuld zuschiebt”, Hundert-
wasser selbst wird zuletzt sogar mit den Worten ungenannter Studenten als ,Okofaschist” abgelan.

Trotzdem leuchtet aus dem Interview mil Buchacher eine Art Unbefangenheit hervor, die man als
die ,Gnade gemischter Herkunft” bezeichnen kann, eine Gnade, die auch Hundertwasser mit Brauer
und Fuchs verbindet,

Menschen gemischter Herkunit” sind einer besonderen Gefdahrdung ausgesetzt, die aber auch

zu einem auberordentlichen Vorteil der Personlichkeitsentwicklung werden kann. Konflikte zwischen

ihren Herkunitsgruppen (etwa Kriege zwischen benachbarten Valkern) oder einseitige Verfolgungen set-
zen eine heranwachsende Person gemischter Herkunit allerdings einer fast untragbaren Belastung
aus: einer Belastung, wie sie der junge Frilz Stowasser zu ertragen hatte, als er in HI-Uniform Mutter
und Tante vor der Deportation zu schiitzen versuchte — und der mit Fahnchen auf der Landkarte die von
Deutschland eroberten Gebiete absteckle, obwohl er zugleich ahnen mubte, dalb dieses Deutschland
im Begriff war, seine nachsten Verwandten zu ermorden. Wer in einer solchen Situation den Auswes
der (Uber-ildentifikation mit einer - etwa der tiberlegenen - Gruppe wihlt und das ,andere Erbe” new-
rotisch ausklammert, wird ein seelischer Keappel firs Leben.!!

Friedensteich Hundertwasser, aber etwa auch Arik Brauer und Emst Fuchs sind einen anderen Weg
gegangen. Einen Weg, der sie, unabhangig davon, wie man zu threr Kunst steht, zu faszinierenden Per-
sonlichkeiten gemacht hat, Die gemischte Herkunft hat sie mit einer Art Wahlfreiheit und schiedsrich-
terlicher Unabhangigkeit ausgestattet und ihre Individualisierung pestirkt. Die Wege, die sie kiinstle-
risch, aber auch weltanschaulich gegangen sind, waren unterschiedlich. Arik Brauer hat sich fur ein
~undogmatisches — Bekenntnis zum Judentum ohne Verleugnung seiner Wiener Vorstadtwurzeln ent-
schieden, Ernst Fuchs hat, wohl unter Einfluls seiner kathalischen Mutter und des apokalyptischen Glau-
bensaufschwungs um 1945, den Weg zu einem sehr eigenwilligen, synkretistischen Katholizismus
mit starken orientalisierenden Beztgen gewihlt. Friedensreich Hundertwasser hat sich aus dem Kata-
strophenerlebnis von 1945 zu einem  Naturapostel” von quasireligioser Intensitit entwickelt, dessen
Botschaft, lange vor der ,Okologiewelle”, die Erhaltung dieser Erde vor der Vernichtune durch den Men-
schen war. Erhat vielleicht auch deshalb, wegen der besonders breiten und zeitnahen Ausrichtung sei-
nes spirituellen Impulses besondere Breitenwirkung gefunden.

Alle drei Kinstler sind zu tberaus  ichstarken” und wirkungsmichtigen Perséinlichkeiten gereift -
undl far alle drei hatte die Hoffnung auf eine als ,organisch® definierbare Architektur als Ort mensch
licher Geborgenheit, aber auch als potentieller Rahmen eines bildnerischen Gesamtkunstwerks beson-
deren Stellenwert.

Dieser aubergewnhnlichen [chstarke entspricht auch eine Unbekiimmertheit um Cliquen und Tabus,
zuweilen eine Grabheit, die befremden mag. Was Hundertwasser tiher Architekten sagt, ist nicht immer
vom feinsten. Die A, wie Brauer bestimmte korrumpierende Praktiken des internationalen Kunstmarktes
tetwa ,Geschenke” an wichtige Kritiker offen ausgesprochen und publiziert hat, hat ihm nicht nug
Freunde gemacht. Auch Ernst Fuchs fuhrt zuweilen eine Sprache, die an Deutlichkeit nichts zu wiin-
schen dbrig laft.

Aber derlei Individualisierung hat eben ihren Preis, was die Bereitschaft zur Konformital betrifft.

Speziell gegentiber der Architektenschait der eigenen und der vorherigen Generation hatten
Hundertwasser, Brauer und Fuchs, Vertreter der arganischen, runden Linie, der bunten Farbigkeit und
der , Anti-Askese”, dabei einen entscheidenden Vorteil, der nicht zuletzt auch ihrer semischten Her-
kunft entspricht: Sie hatten es nicht notig, die aus den USA reimportierte Architektur der curopdischen
Maderne als entnazifizierende” Forischrittsideologie begeistert zu begriifben, wie das so mancher junge
oder altere Architekt tat, der eben noch der eigentimlichen nationalsozialistischen Mischform von hal-

ber Modernitdt und heimattimelnder Tradition gehuldiet hatte. Die Profession des Architektenstandes
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geharte im deutscheprachigen Raum zu den starksten in Komplizitat mit dem Totalitarismus verstrick-
ten Berufsgruppen. Umso starker das Bediirfnis nach 1945 mit dem Rettungsanker kompromiltloser
Modernitit” die ideologische Flucht nach vorne anzutreten.'

Dieser Verlockung war Fritz Stowasser, der der Vernichtungsmaschinerie nur knapp entkommene
Kinstler, ebensowenig ausgesetzt wie Erich Brauer oder Ernst Fuchs. Die riickhaltlose Kritik der anti-
humanen Aspekie der Moderne wurde auf diesem personlichkeitspragenden Hintergrund leichter mog-
lich. Selbst Gegner miissen dabei heute den Wiener ,Malerarchitekten® wenigstens zugestehen, ,Gesin-
nungstater” zu sein, also aus tiefer Uberzeugung zu agieren,
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