PARISER EINFLUSSE

Gugum]h{'r der provinziellen Enge und

der nachwirkenden Dumpfheit der nationalsozialistischen Kulturideologie war Paris zu Ende der vier-

ziger und in den ftinfziger Jahren die Traumstadt aller Kiinstler — auch wenn es in ihr nicht leicht war zu
tberleben. Paris und das Reisen in ferne Lander — zu einem Zeitpunkt, da das Uberschreiten der alli- )
Hunderlwasser in
ierten Zonengrenzen im geteilten Osterreich noch Schwierigkeiten machte — wurde zur groBen Sehn- Paris, 1954.
sucht vieler junger Menschen. Hundertwasser, aber auch
Ernst Fuchs und Arik Brauer gelang es mit geringsten finan-
ziellen Mitteln, diesen Traum zu realisieren und sogar das
nahezu Unmaogliche zu schaffen: in Paris, der Staclt der
60.000 Kiinstler, aufzufallen und sich einen Namen zu
machen. Die im Grundsitzlichen gepragte Personlich-
keit dieser jungen Menschen konnte sich in dieser anre-
pungsreichen und auch abenteuerlichen Reitephase ent-
falten und expandieren. Hundertwassers erster Paris-Auf-
enthalt (bei seinem Malerfreund Rene Bra) datiert aus

1950, seine erste Ausstellung in Paris (hei Paul Facchetti)

aus 1954. Ernst Fuchs lebte 1948 bis 1962 in Faris, lange
Zeit obdachlos. Aber Fuchs lernte unter anderem den
berithmten Surrealisten Salvador Dali kennen, der ihm
wichtige Anregunpen vermittelte. Arik Brauer lebte damals
ebenfalls ldngere Zeit in Paris und brachte sich als
Strakensanger durch. Architektonisch war Paris zu Beginn
dieser Periode noch eine weitgehend intakte Stadt des
19. Jahrhunderts: Die Kunstmetropole war im Krieg unzer-
stort geblieben, eine restriktive Mictengesetzgebung behin-

derte von 1914 bis 1948 den kommerziellen Neubau.””

Die quantitativ nicht sehr bedeutenden innerstadtischen
Neubauten der Zwischenkriesszeil (Sozial- und Luxus- -

bauten) hatten das zentrale Stadtbild der Metropole noch

kaum verandert. Der junge Hundertwasser erlebte das Existentialistenviertel Saint Germain des Prés

und die Pariser Vororte noch ganz intakt. Erst in den flniziger und vor allem in den sechziger Jahren

begannen jene ,grands ensembles” in den Vorstadten hochzuschielen, gegen die sich das Hundert-

wassersche , Verschimmelungsmanitest gegen den Rationalismus in der Architeklur” prophetisch zu 19
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richten scheint, Diese ,Schachtelkonstruktionen”, die Hundertwasser in seiner herithmten Rede in
der Abtei Seckau am 4. Juli 1958 mit den Kifigkonstruktionen tir Hendln und Hasen” vergleicht, stel-
len heute mit ihrer, meist arbeitslosen und zum Teil politisch und religios radikalisierten Einwanderer-
Bowohnerschait die sozialen Eiterherde der Pariser Banlieue dar. Dalt Hundertwasser so frith schon
die Beziehuneslosigkeit der Architekten, der Handwerker und der Bewohner zu diesen liehlos geplan-
ter und ausgefiihrien, heute meist devastierten (und gelegentlich bereits wieder offiziell gesprengten)
Wohnmaschinen® kritisiert, ist erstaunlich. Dabel war er im Jahr 1949 als autostoppender Teenager
sozar noch ganz fasziniert von Le Corbusiers erster grolsen Wohnmaschine® in Marseille, die er als
Baustelle hesuchte (und die heute leider auch zu einem Ausliandershetto herabgesunken ist).™" Mit cler
klar auspesprochenen Entscheidung, dak die  materielle L Inbewohnbarkeit der Elendsviertel” der ,mora-

lischen Unbewohnbarkeit der funktionellen, nitzlichen Architektur vorzuziehen sei und dals die Losung

m ., Prinzip der Elendsviertel, d.h. der wildwuchernden Architektur” liege, erweist sich Hundertwas-
cor 1958 als scharfsichtiogen Kritiker, der eine Zeitstramung bereits attackiert, lange bevor sie sich durch

ihre Exzesse in den Augen vieler diskreditiert. In seinem Zusatz von 1959 zum Verse himmelungsmanifest

nennt Hundertwasser zehn Positivheispiele des Bauens. Er beruit sich hier einerseits aut bestimmie,
bewult organisch orientierte Werke der Berutsarchitektur twie jene Antoni Gaudis, des Jugendstils und
des Schweizers Christian Hunziken), andererseits auf das grobe Vorbild der anonymen Architektur
und der  Aukenseiter-Architekten”. Hundertwassers Wertschatzung des vom Brieftrdger Cheval in jahr

zehntelanger Figenarbeit erbauten , Palais Idéal” im provinziellen Hauterives durite dabei von der Wert-

schatzung inspiriert sein, welche die surrealistische Bewegung diesem skurrilen Monomanen entg

Hen
gebracht hat.!” Zu der von Hundertwasser besonders geschitzten anonymen Architektur zahlt er LJdie
Elendsvierte!, die sogenannten Schandflecke jeder Stadt”, ,die Bauernhauser und Hauser der Primiti-

ven®, die Schrebergartenhiuser der Arbeiter” und die hollandischen Haushoote. Unverkennbar ist hies

die Wertschatzung des Volkstimlichen®, die Hoffnung auf die Kreativitat der  kleinen Leute” - ein

markanter Gegensatz zu jener Erziehung zum guten Geschmack®, wie sie die elitar asketische Rich
tung der Moderne in der Regel voraussetzt. Wenn Arik Brauer, v iel spaler, davon trdumt, ,jungen Leu
ten in den Stadien einfach vielstdckize Gerippe aus Betontragern billig zur Vertigung zu stellen”, in

welche sie mit leichten Baumaterialien ihre Hauser selbst hineinbauen konnten, dann entspricht dies

Hunderlwasser vor
dem , Palais ldéal”
von Facleur Cheval,
Hauterives, 1995

21



PARISER EINFLUISSE

18 Arik Brauge:
aa0. 8178

Hundertwasser-Haus,

Plan der Dachbe-
waldung, 1985

Hﬂmﬂ'll i T 4 By o Gres 9
e FHEDER | w-va PIE STotkwrRIEAN |

_._,% gn:él"mm | _
— h_?_ll__‘nnl‘nm Y

dem gleichen Urvertrauen in die kreative Kraft der kleinen Leute”. Auch Hundertwasser forderte ja
in seinem Manifest ,Los von Loas” (1968] ,Bauten als Gerippe, die von den Bewohnern umzugestal-
ten sind”. Brauer fuhrt diese Idee aus, meint, ein Teil der Plattformen kinnte als Garten bepflanzt und
je nach Notwendigkeit im Laufe des Lebens verbaut werden, und es wiirde sich ,mit der Zeit ein bunt
wuchermnder Baustil entwickeln, der im einzelnen vielleicht kitschig, im Gesamibild aber ein groBartiges
Stadtbild ergeben kannte®."™

Interessanterweise hat die Metropole Paris mit ihren groBartigen Sichtachsen und ihren Repri-
sentationshauten den jungen Hundertwasser offenbar viel weniger beeindruckt als die Jheimeligere”
Architekiur kleinerer alter Stadte wie Venedig, Mykonos, oder Sidi Bou Said. Auch an Wien hat Hun-
dertwasser typischerweise nicht die Pracht der Ringstralie begeistert, sondern er trauert dem fir thn
unnétigen Fall der Basteien nach: das Bergende, Umschliefende und Naturnahe steht ihm von Anfang

an niher als der grofie Gestus der Monumentalitat.

Beriihrungspunkte mit der Moderne

Es hat vor einiger Zeit bei manchen eine

gewisse Verwunderung erweckt, dals in Hun-
dertwassers KunstHausWien eine Ausstellung
iiber Le Corbusier stattgefunden hat, Auf den
ersten Blick erscheint nichts gegensitzlicher
als die Grundhaltung dieses Verfechters der
JWohnmaschine”, der schon 1925 mit seinem
(fiir einen Automohilproduzenten erstellten)
Plan Vaisin schockte, der den Flachenabrifs des
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Pariser Stadtzentrums forderte und seine Ersetzung durch starr geometrisch angeordnete Riesenhoch-
hiuser.Le Corbusier schrieb in der Tat sogar ein Gedicht auf den rechten Winkel {,poeme de l'angle
droit*) und setzte sich nach der zeitgeistbestimmenden Maxime , Licht, Luft und Sonne” jedenfalls ftir
den Abrifs jener ,quartiers insalubres” ein, die Hundertwasser in seinem JVerschimmelungsmanifest”
ausdriicklich zum Modell erklirte. " Trotzdem gibt es Bezugspunkte, und die Gegensatze sind tatsach-
lich nicht so klischeehaft vergrobert, wie sie auf ersten Blick erscheinen. Hundertwasser, ebenso wie
Brauer und Fuchs, ist nicht jener (pseudo-)okologische Anti-Moderne, als den ihn Gegner gerne hin-
stellen. Man hat Hundertwasser beispielsweise vorgeworfen, sich in seinem Haus mit der Verwen-
dung von Belon, sogar viel Beton, abgefunden zu haben oder fir Autobahnen und Tankstellen , Behiib-
schungsvorschlige” erstellt zu haben. Der Kanstler ist aber kein Reaktionar, der in die Postkutschenzeit
zuriick mochte — er wiire sonst auch nicht so wirkungsmachtig. Wenn iippige Begriinung tragkraftige
Betonstrukturen voraussetzt, ist er ehen bereit, fiir diese sogar zu kampfen. Aulserdem gibt es eine Reihe
von Bertihrungspunkten zwischen Hundertwasser und der Moderne, im speziellen sogar mit Le Cor-
busier, fiir die als Schnittiliche gerade das Paris der finfziger Jahre nicht ohne Bedeutung sein diirfte,
Die wesentlichste Parallele liegt gerace in der Vorstellung der Dachbegriinung.

Schon zu Ende des 19, Jahrhunderts trdumte der Pariser Stidte- und Griunplaner Eugene Hénard von
grofen Dachgérten fir die extrem griinarme Metropole. Im 20, Jahrhundert wurde dann die Vorstel-
lung des Flachdaches, das als Garten und Erholungsraum nutzbar gemacht werden kann, zu einem wich-
tigen Leithild der modernen Architektur, Schon lange bevor Le Corbusier sie als eines der  fiinf Grund-
prinzipien der modernen Architektur” postulierte, experimentierten in Paris Architekten wie Auguste Per-
ret mit Dachterrassen.” Friedensreich Hundertwasser hat dieser Vorstellung des griinen Daches in sei-
nen Architekturvisionen eine absolut zentrale Bedeutung gegeben — und man kann, soweit bereits prak-
tische Beispiele wie in der Liwengasse oder in Bad Soden vorliegen, sagen, dalt er diese Konzeption
konsequenter und erfolgreicher verwirklicht hat als Le Corbusier und seine Schtiler.™ Das in der Zwi-
schenkriegszeit heftig umstrittene Flachdach der Moderne ist zwar in den finfziger und sechziger Jah-
ren in Europa bei Neubauten absolut vorherrschend geworden, die Hoffnungen auf uppige Dachbe-
griinung haben sich jedoch in der Regel eher nicht eritillt. Gerade die an Le Corbusier orientierten Stel-
zenhiuser, die nach dem durchaus menschenfreundlichen Willen ihres Schipfers statt eines Griinver-
lusts sogar eine Verdoppelung der Gartenflichen bringen sollten, haben ,oben” wie ,unten” meist nur
&de Restilichen erbracht. Die Flachdiicher stellen sich heute in Paris wie auch andernorts in der Regel
nur als unbentitzte Kieswiisten dar — und gleiches gilt fiir den Raum unter den Betonstelzen (Pilotis).

Hundertwasser, der von Le Carbusiers Griinvorstellungen wie erwahnt zundchst tief beeindruckt
war, hat mit seinen terrassenartig abgetreppten oder sanft geschwungenen Griindachern dagegen eine
benutzerfreundlichere Dachiorm kreiert, die durchaus den Intentionen der Moderne gerecht wird.

Das tippige Griin, das heute bereits seine Bauten tberwuchert, macht dabei auch deutlich, daft
er zur Natur ein weniger ,konkurrenzorientiertes” Verhiltnis hat, als das nicht selten Berufsarchitek-
ten mit ihrer Vorliebe fiirs , Kristalling” haben. (Sie scheuen zuweilen den Baum als .unfairen Konkur-
renten, der ihnen die Show stiehlt”, ebense wie professionelle Schauspieler die Konkurrenz eines Tie-
res oder Kindes auf der Bithne scheuen).
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il Maschinenarchitektur fest

der sed r Jahre war er mit seiner Kapelle von Ronchamp einer der Weghereiter fir die Stromun
der freien Form®. André Bloc, der einflulireiche Herausgeber von | Art aujourd hui” und ,Architectu-
e a el hui” propagierte damals nicht nur srchitekten mit oreanischer Tendenz wie Emile Aillaud

anischem (

le-Strukturen mit aulberst ,o0

e »auch 1962 erstmals selt ywoduzierte Habitac
Wer Jlean Dubuffets )\ [Jardin d’hiver”) a
Pompidou hesucht, wird ¢ ir einen unebenen Fulshboden nach Art Friedensreich Hundertwassers
und sosar eine Tire in organischer Form finden — dattir aber keine der nach | lundertwasser ,goltlosen”
geraden Linien, Auch der in den trihen se r lahren einsetzende | le der sehr ,organischen’
hauerin Niki de Saint Phalle (deren buntfarbige GroBstrukturen mittlerweise im |, Tarot-Garten” in der Tos
kana) bereits chitekturfarmat” erreicht acht deutlich, das innerhalb der Bewegung der
erne bereits um 1960 ein latentes Lnbel i jener sterilen Schachtel- uned Maschinendsthe-

ch Hundertwasser mit wachsender Intensitdt zu kritisieren begann

eselzt hatte, die
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