


Hundertwasser, der Wanderer zwischen Kunst und Leben
Nachwort von Walter Schurian



Unterwegs

»Ich tue nichts anderes, als schone Wege zeigen . . . Ich bin ein beschauli-
cher Mensch. Ich predige ungern, liege lieber unter einem Baum und
tiberdenke alles und werde langsam selbst zu Humus.« So bemerkt Frie-
densreich Hundertwasser, als es darum geht, seine Auftritte, Reden,
Manifeste und Aktionen, die seine Kunst. seine Malerei begleiten, zu
erkldren.'

Ein Maler, der mit seiner Kunst bekannt ist, dementsprechend sich
gut darin einrichten kann. dieser Kiinstler zieht durch die Lande und
erzihlt vom schonen Leben, vom Umgang mit der Natur, von der Wiirde
der Baume, der Gesetze des Regens, dem Schillern der Farben und
vielem mehr. Kann man diesem Maler auch die Worte, vor allem seine
Warnungen vor Unheil und Zerstorung, abnehmen?

Obgleich Hundertwasser sich seiner eigenen Legende immer mehr
angleicht und obwohl sich in einer solchen Legende das Wahre vom
Angedichteten nicht leicht unterscheiden lat, so richten sich seine Wor-
te und Gedanken auf Tieferes aus. Hinter der Fassade des Aktionisten,
des Warners. des Predigers scheint eine Ernsthaftigkeit durch, die alles
nur Vordergriindige Lugen straft. Hundertwasser meint es todernst,
wenn er vom Leben spricht. er ist aufrichtig und mutig, wenn er sich in
die offentliche Diskussion einbringt. und er weist Verantwortung vor,
wenn er vom lebenswerten Leben spricht.

Anders als jene Gestalt, die sich nach einem unruhig bewegten Leben
im Schatten eines Baumes niederlifit und sich in Versenkung begibt,
steht Hundertwasser von einem solchen Platzimmer wieder auf und
zieht seine Kreise, wandert einher zwischen Kontinenten, Lindern,
Stiadten und Wildern und spricht zu den Menschen. Unermiidlich und
ungeriihrt von Anfechtungen und Anfeindungen redet er davon, was ihn
bewegt. Seine Augen scheinen das zu sehen, was es zu verkiinden gilt,
sein Blick zielt unter die Oberflichen der Wirklichkeit: von diesen ande-
ren Seiten berichtet er dann.

Hundertwasser weif3 darum, wie seine Worte neben Zustimmung auch
Ablehnung und Spott, Hohn und Verleumdung® auf sich ziehen. Er sel-
ber spricht davon, daf er seit Jahren »Binsenwahrheiten«** verkiindet;
ihm ist bewuBt, daf er seit langem gleichbleibende Inhalte diskutiert, so

* Die kursiven Textstellen sind Hundertwassers im Mirz 1983 auf Neuseeland cingefugte
Gedanken und Ergiinzungen.

“* Ahnlich wie die Wissenschaftlerin Dr. Kithe Seidel, die ihr Leben lang fiir biologische
Kliranlagen mit Hilfe der wasserreinigenden Kraft der Flechtbinse kimpft und als «Binsen-
kiithe« verspottet wird.
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wie seine Bilder, in seiner cigenen »Schrift« gemalt, scheinbar »nichits
Neues« bringen. Doch wenn es Hundertwasser auf eines nicht ankommt.
dann ist es das Kriterium des Neuen. Dies ist seinen Worten nach der
Mode zugehorig, der Kunst und dem Leben ist indes das Vertraute, das
Bekannte, das Immergleiche angemessener. Wer nur das Neue will, ver-
riit den Strom der Zeit, wer jeweilig dem letzten Schrei nachhastet,
vernimmt nicht ihre tieferen, stillen Anliegen. Hundertwasser lauscht
hinein in die Stille der ablaufenden Zeiten und sucht nach jenen Eigen-
schaften, die an die Oberfliche rithren und dort das bunte Leben erst
ausmachen. Davon zu berichten ist sein Anliegen: die tiefen, auch ver-
schiitteten Schichten des Natiirlichen an die Oberfliche heben und sie
den Menschen als Notwendigkeiten vor Augen fithren und zugleich die
hohe Kunst auf die Erde herunterholen und zeigen, wie sie sich hier erst
erfiillt und zu wirken beginnt, wo sie sich den Lebensbereichen der
natiirlichen Bewegungen annahert.

Was berechtigt Hundertwasser dazu. sich einem solchen Unterfangen
zu verschreiben? Warum wihnt sich ein Maler im Besitz von Wahrheiten
{iber Leben. Natur und menschliches Verhalten. die doch eher den dafiir
Berufenen zufallen miifiten? Weil, seinen Worten zufolge, gerade der
Kiinstler sensibel fiir die besonderen Witterungen ist. Sind die Wissen-
schaftler nicht selten gescheit, wissend und intellektuell, so fallen dem
Kiinstler diejenigen Seiten der Wahrnehmungen zu, welche dariiber hin-
aus weisen. Dieser nimmt mehr, sinnlicher, unmittelbarer und diesseiti-
ger wahr als der Wissenschaftler und der kritische Fachmann. Vielleicht
ist es gerade der Maler, welcher als cin schauender Erkunder die Wirk-
lichkeit schillernd, [acettenreich und bunt erblickt. Sein Blick ist ge-
schirft fiir die Zwischentone. die Hintergriinde. die Oberflichen.

Es ist insbesondere das Schone. das den Kiinstler Hundertwasser be-
wegt und unablissig herausfordert. Dies verrit sich ihm an dem Schein,
der vor dem Sein steht, an der Oberfliche, die die Dinge tiberzieht, an
dem Unmittelbaren, das noch vor der eigentlich bewuBten Erkenntnis
wahrgenommen wird. Das Schone ist ein sinnlicher Teil der Wirklich-
keit. den man indes erst dann wahrnimmt. wenn er fehlt. An der Zersto-
rung, an der Verformung, an der Einseitigkeit und der bloBen Funktion
von Dingen springen die Wunden ins Auge. Wo die Schénheit ist,
herrscht Ruhe und Ausgeglichenheit, da gleicht sich die Wahrnehmung
des Betrachters den Objekten und Gegebenheiten der Welt an, wo sie
fehlt, da geht eine dtzende Beunruhigung von den Dingen aus. da wird
der schauende. umherschweifende Blick zwanghaft dngstlich festge-
halten.

Fiir Hundertwasser ist das Schone nicht nur die andere, sondern die
wesentliche Seite der Wirklichkeit. Dies rithrt daher, weil dem Schonen
mehr Spielraum zu eigen ist. Insbesondere in den Zeiten der Gefahren,
der Verirrungen und der Angst, da der Blick der Menschen iiberméchtig
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in Anspruch genommen ist durch die Visionen des Untergangs, des
Todes und der Ratlosigkeit. da er also eingeengt ist und vor Schrecken
kaum mehr etwas sieht, ist es der Blick auf das Schone, der dem zuwi-
derl4uft. Die Wahrnehmung des Schonen erweitert die Sichtweisen. der
Geist entspannt sich und gibt einen gréBeren Blickwinkel frei auf die
vielen und bunten Ansichten des Lebens, von dem die Kunst ein wesent-
licher und besonderer Teil ist. Im Anblick der schonen Seiten der Wirk-
lichkeit vollziehen sich beim Betrachter Verdnderungen: Er weitet sein
Inneres aus und wolbt es dem Aufien entgegen, von dort flieBen ihm
dann die Resonanzen zu.

Die Wahrnehmungen des Schonen und das Betreten der »schonen
Wege« garantieren noch keine Losungen, dndern noch keine Zerstorun-
gen, verhindern noch keine fehlgeleiteten Verhaltensweisen. Aber sie
verindern die Betrachtungsweisen und sie lenken in richtigere Richiun-
gen; es éindern sich der Blick und die Einstellungen der Welt gegeniiber.
Jeder Anfang zur Verinderung mufy im Inneren beginnen, will er nicht
duBerlich bleiben und allenfalls zu einer gingigen Routine crstarren.
Der Blick, der um die Ebene des Schénen angereichert worden ist,
vermag tiefer zu gehen, ruhiger zu verweilen und ausweitender zu
durchdringen als der eingeengte. welcher auf nur eine Seite ausgerichtet
und darin gefangen ist.

Das Schone ist nicht nur das Zusitzliche und der Luxus, die dem
Notwendigen nachfolgen, es ist ebenso notwendig wie alles andere. In
den Zeiten des Umbruchs und der Gefahren ist es mitunter noch not-
wendiger als die sachgebundenen Anforderungen. Gegenwiirtig schei-
nen gerade die letzteren versagt zu haben: die Diskussionen um die
Zwiinge, das AngepaBte und alles anscheinend politisch Notwendige
verraten es. In Einseitigkeiten verrannt. suchen die Menschen unterdes-
sen nach anderen Ausfliichten, sie geben sich nicht mehr zufrieden mit
den Abspeisungen durch die Verwalter der Wirklichkeit. sic glauben
ihnen nicht mehr so unbedingt wie frither, Denn ihre Wahrnehmungen
haben sich erweitert: Sie sehen mehr und anderes. Sie sind enttauscht
von den vielen Wahrheiten, nun suchen sie nach Schonheiten: Wahirhei-
ten, die zu keinem Ziel fithren, und beginnen Schonheiten zu suchen, die
gleichen Schonheiten, die bisher verteufelt wurden.

Hundertwasser ist einer der ersten Kiinstler gewesen, die mit solch
verinderten Sichtweisen zu sehen begonnen haben. In einer Zeit, da
nach den Zerstorungen des Weltkrieges und den Entbehrungen in Euro-
pa an den unterschiedlichen Fortschritten gebastelt wurde, machte er
sich auf und erblickte schon deren Gefahren, gar deren Ende. So ist er
ein Bewahrer der Natur gewesen, als von ihrer Gefahrdung noch nichts
bemerkt wurde. Er hat dabei Prozesse. Kreislaufe und Zusammenhiinge
ausgemacht, die man fiir Versponnenheiten ansah. Er wurde verlacht fiir
die Benennung all jener Dinge, die heute nachgebetet werden. Inzwi-
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schen ist jedoch seinen Kritikern und Spéttern das Lachen vergangen.
Sie merken. daB sie zu frith und zu lange etwas verkannt haben, was
heute bereits amtlich geworden ist.

Hundertwassers Anliegen rithren aus den geschichtlich angelegten
Schichten seiner Erfahrungen. Es scheint, da er immer behutsamer,
stiller und lauschender durch die Welt geschritten ist als andere, auch als
andere Kiinstler. die seine Gedanken teilen. Er hat den Blick seiner
»miiden Augen« auf die Welt gerichtet und hat mit ihnen Dinge er-
schaut, die ihn nicht mehr losgelassen haben. Er hat deren Grund und
deren ununterbrochene Stréme in der Zeit gesehen und weill um ihre
Unverletzlichkeit. Daraus schopft er seine Kraft. Hundertwasser mulfite
nie weit gehen, um viel zu erfahren. Er bleibt jeweils dort stehen, wo er
sich befindet, hilt ein in seinen Beschiftigungen und achtet auf verbor-
gene und zeitlose Bewegungen. Er steigt ein in die Zeit, wo andere in die
Breite gehen. Er sieht daher im Augenblick vielleicht weniger, aber dies
bis auf den Kern. Aber er baute auch ein sicheres Fundament, auf dem er
agiert, wihrend andere schnell in die Hohe schossen, um dann mangels
eines Fundaments zusammenzubrechen.

Geht es Hundertwasser also um eine Einsicht in die Ansichten der
Welt? Will er recht haben? Warum fihrt er in seinen Wanderungen,
seinen Predigten fort, wo er sich doch zur Beschaulichkeit, zum Genuf
zuriickziehen kénnte? Ist er einer von der Art der rastlosen Wanderer,
unentwegt getrieben von Ort zu Ort? Findet er nirgends Ruhe. nicht in
seinem Tal im Siid-Pazifik, einem Landhaus in der Normandie, einem
Studio in Wien. einem Garten in Venedig? Er machte iiberall bleiben,
aber er fiihlt sich wie ein Soldat im Krieg, der bald wieder an eine neue
gefihrliche Front muf. Er spurt die Leiden der Welt unmittelbar am
cigenen Korper und im eigenen Verhalten. Er bemerkt selber, dal} er
krank wird. wenn er der Ubel der Zeit ansichtig wird (siehe »Nacktrede
fiir das Anrecht auf die Dritte Haut«). Er findet keine Ruhe, wenn er
sicht. wie andere Menschen leben und wie sie leben konnten. Es ist der
bohrende Widerspruch zwischen dem Moglichen und dem Unmogli-
chen. dem Erreichten und dem noch Anstehenden, der ihn bewegt. Er
will keine Utopien, keine zerstorenden Revolutionen, er will auch keine
Unruhe. Er verlangt nach konkreten Hoffnungen und Auswegen, nach
harmonischen Ubergingen und nach naturgemalen Bewegungen und
Evolutionen.

Er ruft dort nach Bewegung, wo er die Verelendungen sieht — beim
Wohnen, beim Essen, beim Bekleiden und bei vielen Titigkeiten der
Menschen. Er michte die Wahrnehmungen der Menschen offnen fur die
unmiiBigen Unmenschlichkeiten, denen sie sich freiwillig aussetzen, wo
doch eine leichte Anderung schon Linderung schaffte. Bemalte nur je-
der Bewohner seine Einheitszelle eines Wohnblocks mit ein wenig Far-
be, dann sihe die Welt bald bunter und lebenswerter aus. Ein einfacher,
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fast schon zu einfacher Vorschlag, mit grofen Wirkungen iiber leichte
Ubergiinge. Ohne viel Aufhebens setzte dies Anderungen im Kopf der
Bet_roffenen in Gang. Hielte dieser Betroffene manchmal inne in seinem
Treiben und besihe sich im Spiegel seines AuBeren und seiner inneren
Erwartungen, dann stockte er vielleicht und trachtete danach, einiges
anders zu machen, ohne groBe Anstrengungen, ohne groBle Worte, ein-
fach, in Ubergingen.

Hundertwasser wird so lange der Wanderer zwischen Kunst und Le-
ben bleiben, so lange er wahrnimmt wie der Abstand zwischen dem
Gelebten und dem Erhofften grof} bleibt oder sich noch vergroBert, so
lange also die vielen Wiinsche und Regungen der Menschen nicht erfullt
werden konnen und deren Energie ins Leere lauft; so lange also das
biBichen Gliick, das jeder fiir sich wiinscht, nicht erreichbar ist inmitten
von verbautem und verplantem Leben. So lange das Schone am Leben
und an der Kunst, das Schone des Lebendigen fehlt, so lange wird Hun-
dertwasser nicht rasten.

Seine Wanderungen werden ihn weiter umhertreiben und entlangfiih-
ren an den beunruhigenden Auslagen der vielen UnregelmiBigkeiten
und Stérungen des alltdglichen Lebens. Sein Blick wird all dies wahrneh-
men und sein Mund wird weiterhin davon berichten, was seine Auf-
merksamkeit in angespanntem Anspruch hilt.

Die Legende, der Weise und der Baumeister

Wie den Wanderern aus der Mythologie und dem Mérchen jeweils un-
terschiedliche Verkleidungen zukommen, so schliipft Hundertwasser in
verschiedene Rollen. Die Verkleidung bedeutet ihm jedoch keine Ver-
hiillung, sondern im Gegenteil: eine Unterstreichung, ein Hervorheben
seiner Anliegen und Aussagen. Wenn sich Hundertwasser etwa anlifi-
lich einer Aktion seiner Kleider entledigte und sich scheinbar neu ver-
hiillte in seine BléBe, in seine erste Haut, dann half er damit die Auf-
merksamkeit der Zuhorer zu steigern; er lenkte diese entlang dem Er-
schrecken iiber ein Tabu auf einen Punkt, der ihm am Herzen lag: den
Hinweis auf das notwendige freie Wachstum der Zweiten und Dritten
Haut. Die ausgeldste Betroffenheit wurde dadurch gebindelt und
brauchbar gemacht fiir die erwiinschte Aufmerksamkeit. Das Erschrek-
ken ging iiber in ein Gewahrwerden.’

Die innere Unruhe des Wanderers teilt sich den Menschen mit. Hun-
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dertwasser verkiindet seine Erkenntnisse und Wahrnehmungen allen
Betroffenen. er macht keine Ausnahmen, kennt keine Unterschiede.
Wenn ihn etwas beriihrt. von dem er annimmt, daB es alle angeht. dann
wendet er sich auch an alle, dann will er nicht nur ein paar Erwihlte
erreichen. So nahm er einen Auftritt im Fernsehen zum Anlal, sich an
die Menge der Zuschauer zu wenden und in ihnen eine Betroffenheit
hervorzurufen.”

Selten ist ein Kiinstler durch eine vergleichbare Sendung zu einem
Begriff fiir viele geworden. Und dies nun nicht deshalb. weil eine Mei-
nung gelenkt wurde, sondern weil der Inhalt seiner damaligen Aussage,
das »Fensterrechte, direkt die Zuschauer traf. Hundertwasser wurde
gehort, weil er etwas zu sagen hatte. Er hatte ein Bedirfnis erkannt,
bevor dies den Betroffenen selber schon bewuBt gewesen ware. Zwar
fiihlen viele Menschen die Zwinge des neuzeitlichen unmenschlichen
Wohnens. dies aber auszudriicken oder das Erkennen einer veranderten
Maglichkeit und Verhaltensweise liegen ihnen noch fern.

In Verbindung mit seinen Gedanken zeigen sich insbesondere drei
Arten der Verhiillungen, die ihn auszeichnen: Hundertwasser — die Le-
gende, Hundertwasser — der Weise und Hundertwasser — der Baumei-
ster. Dies ist ein Bild, eine Anniherung. Darin deuten sich drei Schalen
an. die einen Kern umgeben: anderes wird dabei iibersehen, beiseite
gelassen, wie zum Beispiel Hundertwasser der Maler, manches gar ver-
deckt. Aber worauf es in diesem Zusammenhang ankommt ist, drei
Ausgangspunkte zu benennen, von denen aus Hundertwassers sehr viel-
filtige Aussagen einsichtiger werden. Wie schon angedeutet, enthiillen
sich bei ihm auch mancherlei Widerspriiche, die nicht leicht zu losen
sind. die auch nicht geldst werden sollen. Dies zerrisse ja die Verhiillun-
gen. Stellen sie doch einen Schein erst dar, aus dem heraus Kunst er-
wachsen kann. Ohne die Schleier und die Aura des Kiinstlichen, der
Verhiillung und der Masken bliebe Kunst unsinnlich, flach.

Dies trifft auf die erste Art der Verschleierung zu, die Legende, die
sich um Hundertwasser herum gebildet hat. Legenden meinen die Zu-
schreibungen aus den unterschiedlichen Anlissen und Beweggrinden,
welche sich im Laufe der Zeit an die Person und die Kunst von Hundert-
wasser geheftet haben. Legenden lassen sich in den meisten Fillen nicht
steuern. sondern sie entwickeln sich. Legenden stellen sich dann ein.
wenn verschiedene Ereignisse und Situationen zusammentreffen, doch
kann man diese nicht vorhersagen, da die Legende sich aus mehr als nur
der Summe der Teile ergibt.

Das Legendire um Hundertwasser besteht in den Tendenzen und
Sensationen der verdffentlichten Meinungen tber ihn auf der einen Sei-
te und der Wirkung seiner Kunst und seiner Gedanken in der Offent-
lichkeit auf der anderen Seite. Er ist einer jener Kiinstler, der von brei-
ten Schichten der Bevolkerung wicdererkannt wird, wenn von ihm die
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Eede ist. Dazu beigetragen haben zum einen seine Aktionen: er war
einer delr ersten Aktionisten. lange Zeit bevor dies in den Formen der
Ha_lppemngs nachgemacht wurde. Auch seine Provokationen, das heift
seine Aktionen, die als provozierend empfunden wurden, wie seine
]\_Iacklr.edcn und -demonstrationen, haben dazu beigetragen. Ebenso
sind seine \_/urschléigc zum Wohnen allseits im Bewulitsein. :eine hum;'n
Fe_nstc'r. seine Grashiuser, seine Humustoilette. Als ein enfant terrible
seit seiner Zeit an der Hamburger Kunsthochschule (1939), als er sich
a_ufmachtc. mit anderen seine endlose Linie durch die ganze Schul[: zu
Zlehe_n und dariiber hinaus, ist er den Kunstkreisen \-':ertr;-lut, Als ein
unbeirrter Warner vor den Zerstérungen an der Natur ist er einer gro-
Ben Mfehrheit von Menschen, die anders zu denken und zu leben begin-
nen, ein Begriff. Und vor allem in den Auseinandersetzungen um die
Architekturen steht Hundertwasser einzigartig da. Als noch kaum einer
daran dachte, welche vielfiltigen und verheerenden Auswirkungen mo-
derne Bauweisen haben kénnen, kamen von ihm die ersten W;l;nunucn
und Besserungsvorschlige. i
Die Legende Hundertwasser rithrt vielleicht insbesondere daher, dal}
er frither als andere Dinge und Entwicklungen voraussah. Man mag sich
aufregen, daf} er sich seiner Kleider entledigte und dadurch einen Skan-
Elal hervorrief, man kann sich mittlerweile aber nicht mehr aufregen
I_._lbﬂr dgs Gesagte zu solchem Anlafl. Man kénnte sich auch mokieren
iber seine gesteuerten Aktionen anliBlich seiner offentlichen Auftritte.
Aber wer wollte ihm da nicht zustimmen, wenn er von den tristen und
menschenunwiirdigen Wohnkisten spricht und Abhilfen ersinnt? Auch
mag man sigh anders verhalten als er. wenn er etwa einem bestimmten
POI![Pk(’)IJ‘ seine Unterstiitzung gibt oder wenn er gegen die Atomenergie
predigt. )
K?:ll"m man sich aber noch mit gutem Gewissen einer Entwicklung
entziehen, der inzwischen angesehene Wissenschaftler thre ernsten War-
nungen entgegenhalten und wovon die breite Offentlichkeit sich abwen-
det? Man darf sogar anderer Meinung sein als er. wenn es um das
Fortschritts- oder Ruckschrittsdenken geht, in Wirklichkeit redet Hun-
dertwasser allerdings der vielen dazwischenliegenden Maglichkeiten das
Wo_rt. Aber mag sich einer dem entziechen, wenn Hundertwasser davon
sPncht, wie der Fortschritt am Abgrund tédlich sein kann, dafi dort nur
ein Rickschritt hilft?” Wer entzége sich zumindest dem Bildhaften eines
solchen Ausdrucks, welcher tiber das Aphoristische hinausreicht? -
Hundertwasser hat allgemeine Entwicklungen vorausgesehen und als
Kiinstler bewertet. Dies geschieht, zufillig oder notwendig, im Einklang
mit andv._eren Erscheinungen der Zeit. Er befindet sich in Ubereinstim-
mung mit dem Zeitgeist. Dabei verschmelzen die Einzelheiten zu einem
Ganzen, das im nachhinein auch von anderen eingesehen werden kann.
Das Ganze ergibt dann eine Legende aus Wahrem und Eingebildetem,
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was sich in der Folge nicht mehr leicht auseinanderrechnen laft. So
ergeben sich die unterschiedlichen Ansichten der Legende: Mal bezieht
sie sich auf eine Wirklichkeit, mal stellt sie sich als eine Verschleierung
vor das Gesagte und Gewollte, mal zeigen sich Durchblicke, mal schiefe
Betrachtungen. Der Raum der Aussage verdichtet sich. ein prismati-
scher Effekt zeichnet sich ab. Dies alles verhindert eine klare Sicht,
gleichzeitig aber entsteht ein Filter, wodurch das Gemeinte schillernder
hervortritt.”

Es verraten sich einige paradoxe Situationen an der Wirkungsge-
schichte mancher Hundertwasser-Aktionen. Anfangs riefen sie nicht
selten Verwunderungen, gar Ablehnungen hervor, so beispielsweise, als
Hundertwasser die zeitgendssische Architektur an den Pranger zu stel-
len begann. In seinem Manifest »Los von Loos« bezichtigte er die Ar-
chitekten des Verbrechens an der Menschheit. Auch brach er dabei ein
Tabu, da er die allgemein verbreitete Hochachtung vor der Leistung des
Wiener Architekten Adolf Loos in Zweifel zog. Inzwischen jedoch,
nachdem sich der Rauch der Erregungen gelegt hat und der eigentliche
Anlaflt. Adolf Loos also, unwichtig geworden ist. zeigen sich die Umrisse
seiner Aussagen. Und die liegen auf der yordersten Linie eines allgemei-
nen Empfindens, einer allgemeinen Infragestellung des modernen Bau-
ens. In der sich daran nun anschlicBenden Legendenbildung tritt Hun-
dertwasser allmihlich als derjenige hervor, der mit einer liebgeworde-
nen Erfahrung bricht und andere Durchblicke offenlegt. Zwar war er
nicht der einzige und nicht der erste, der an den Bauweisen Bedenken
anmeldete. Aber er stellt sich als der nachdrickliche Warner vor die
Offentlichkeit, er hat. mit welchen Mitteln auch immer. Richtiges zum
richtigen Zeitpunkt geiubert.

Das ist dann eine andere Seite an der Legende: das Erkennen des
Richtigen zum richtigen Zeitpunkt. Wihrend die Seiten des Wanderers,
des Triiumers, auch des Weisen, einen Teil seiner Personlichkeit darstel-
len. so diese Seite den anderen. Hundertwasser hat kompromiBlos, di-
rekt. unmittelbar, hier und jetzt, hieb- und stichfest den Zipfel eines
Zeitgeistes erwischt. Er hat den Zufall am Schwanze gepackt. Seine
Aktionen waren niemals geplant und bewuBt gesteuert, um in der Of-
fentlichkeit Aufmerksamkeit zu erregen, dennoch entwickelten sie sich
zumeist zu aufsehenerregenden Ereignissen. Hundertwasser weill aus
einer Situation das beste zu machen, Mit erstaunlicher Sicherheit bewegt
er sich in solchen Augenblicken in der Wirklichkeit. Er kennt keine
Angst, keine Scheu, keine Tabus, keine Regeln; er kennt in solchem
Moment nur ein Ziel: den schonen Weg.

Da er zudem so lebt, wie er predigt, kann er sich seiner selbst sicher

* Siehe den Begriff »Verzogerungsmechanismusa in Hunderwassers Vorwort.
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sein. Er schliipft nicht stindig in andere Rollen, etwa in private und in
offentliche. Er geht immer unbeirrt seinen Weg. So kann er etwa sagen.
daB der Mensch kein Geld zum Gliicklichsein braucht; er selber trigt
nur kleine Dinge zur Bewilltigung des Alltags mit sich herum. Er lebt
vom Notwendigsten, frugal, einfach sinnlich konkret. Daher riihrt seine
Selbstsicherheit, anderen davon zu erzihlen. Da er nichts zu verheimli-
chen hat, kann er mutig sein. Menschen, welche sich daran gewdhnt
haben, Rollen zu spielen, sich zu beliigen. zu betriigen, sich zu t{'iuschcn.
zu scha_uspie}ern. tritt Hundertwasser daher oftmals unheimlich entge-
gen. Seine Direktheit beunruhigt ihre Triume und Selbsttiuschungen.

Hundertwasser dagegen traumt seine schonen Wege am hellen 'iig. er
scheut kein Licht. Im Reigen der Kiinstler, welche sich schon fest an ihre
zugewiesenen Rollen gewohnt haben, so daf sie darin aufgehen, wirkt
sein Verhalten eigensinnig, unmittelbar, offen. Er ist der Triumer, aber
auch der titig Handelnde. Er ist der Prophet, aber auch der Warner vor
den gegenwirtigen und alltiglichen Gefahren und Néten. Er ist der
Maler schoner bunter Bilder. aber er ist auch der Erbauer eines men-
schengerechteren Wohn- und Lebensraumes fiir heutige Menschen. Er
ﬂieht die grofie Menschenmenge, aber er ist den Menschen stindig nahe
in seinem Bemiihen, die einfachen Wege im Leben zu den schonen
Wegen zu verwandeln.

Ein Kiinstler wie Hundertwasser schafft sich seine eigene Legende

und lebt darin. Er. der die Offentlichkeit braucht, wenn es durumh'geht.
sich zu Fragen der Zeit zu duBBern, schafft sich mit einer solchen Legen-
denbildung einen Ort, von wo aus er verkiindet, was ihn hcwegt,‘und
von dem er annehmen kann, daf} dies andere bewegt. Dadurch vergro-
fert sich seine Resonanzfliche. Gleichzeitig nehmen die Gefahren des
MiBverstiandnisses zu.
‘ Sie werden jedoch aufgewogen durch die Zustimmungen und das Ge-
fiihl, seinen Weg gegangen zu sein ohne die Zugestindnisse an bestimm-
te Tabus und eingerasterte Denkmuster, die zwanghaft nachgebetet
werden.

Das Bild von Hundertwasser als dem Weisen, einem zweiten Ge-
sichtspunkt seiner Auflerungen, steht mit der Annahme der Legende in
t?incm sich erganzenden Zusammenhang. Das eine ist die Voraussetzung
fiir das andere. Indem er umherzieht und seine Wahrheiten verkiindet,
bendétigt er andererseits die Abgeschiedenheit und die Stille, um neue
Kraft zu schépfen, Die Verausgabung in der Offentlichkeit ist nur mog-
lich, weil sie sich auf der inneren Ruhe griindet, die er aus seinen ande-
ren Tétigkeiten sammelt. Das Bild eines chinesischen Weisen dringt sich
auf: In Einklang mit der Natur, in Ubereinstimmung mit dem Harmoni-
schen und Schonen, lebt dieser sinnlich vital und schopft aus dem Vol-
len. Gleichzeitig befindet er sich auf der standigen Suche nach Erkennt-
nis und Einsicht. Davon kiindet er dann den Menschen. Diesen teilt er
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jedoch nicht direkt die Antworten auf deren Fragen mit, sondern er
bringt sie dazu. selber zu erkennen, was zu erkennen anliegt.

Dazu paBt das Leben. das Hundertwasser fithrt. So verbringt er einen
Teil des Jahres auf seinem Wohnsitz in Neuseeland. Dort ist er umgeben
von selbstgepflanzten Baumen und praktiziert Wachstum und Wachsen-
lassen in einem selbstgeschaffenen Paradies. das vorher nicht da war.
Dort ist Stille und Einsamkeit. Seine Vorstellungen tiber den Einklang
mit dem Kreislauf der Natur gehen fiir ihn dort in Erfilllung. Dies meint
jedoch nicht einen Ort der Flucht vor der Welt und ihrer Ubel und
Gefahren. Hundertwasser flieht nicht die Unbewohnbarkeit der Stadte
und mitteleuropaischen Landstriche. Vielmehr geht er zu etwas hin. L5
nimmt alles auf, was sich ihm dort an Schénheit in groBer Fille darbie-
tet. Es meint daher einen Ort. wo er im Uberfluf} aufnehmen kann.
wovon er in der iibrigen Zeit zehrt und was er dann mehren und weiter-
geben kann. Doch die Wahrnehmung des Schonen ist ihm keine Angele-
genheit eines Ortes im Pazifik. Hundertwasser erblickt es genauso an
ciner alten Linde in Niederosterreich, an der Verschimmelung einer
Hauswand in Venedig. an der Blute eines Strauches in Umbrien, am
FluB eines kleinen Baches in Tirol.® (Der Unterschied ist nur der: In
Neuseeland lifit man ihn seine »non-commercial experimenis« mit der
Natur durchfithren.)

Das gleiche gilt fiir seine anderen Wohn- und Aufenthaltsriume.
Auch dort umgibt er sich mit jeweils veranderten Sichtweisen. Es bieten
sich ihm dort die Riume. andere Zeitvorstellungen zu entfalten. Hun-
dertwasser lebt nicht in erster Linie in der meBbaren Zeit. Er steigt aus
der monotonen. allgegenwiirtigen Zeit aus und ein in die der natiirlichen
Stréme. Er rechnet in Ewigkeiten, Fiir ihn ist etwa das Blithen, Reifen
und Welken der Pflanzen der sichtbare Ausdruck iibergreifender Zeit-
riume. Fr sucht den Kontakt zu ihnen, er gleicht sich ihnen an. Dann
eroffnen sich ihm die ansonsten verdeckten Zusammenhinge, dann be-
merkt er die vielfiltigen Rhythmen der Natur, ihre Ablaufe und ihre
vielen Ansichten. Dies sind seine Orte der »subtilen Jagden« auf Farben
und Formen als die Gesetze des Natiirlichen, des Lebens und der Kunst.
Sie bilden seine ersten und verbindlichen MaBstiibe fiir die eigene Kritik
und Bewertung seiner Bilder. Diese miissen ohnehin vor der Natur be-
stehen konnen (vel. »Brief aus Paris«).

Die Predigten gegen den Unverstand und die Dummbeit und fiir die
Wahrnehmung und die Wachheit haben hier ihren Ursprung. Hundert-
wasser kann seine Wahrheiten sagen, da er diese der Natur abgelauscht
hat. Sie sind nicht in seinem Kopf entstanden, sondern sie haben sich
ihm angenihert auf seinen Wanderungen durch die Wiilder, durch den
Regen, auch auf dem Trottoir. Uberall. wo er war, hat er seine Augen
und Sinne geweitet und alles aufgenommen, was um ihn herum geschah.
Seine Worte sind der Ausdruck von Erfahrungen und nicht von anderen
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Worten. Sie stammen nicht aus zweiter Hand, sondern sie sind die
Ableger seiner eigenen Suche.

Der Weise spricht wenig, er geizt mit den Worten, da er ihnen miB3-
traut. Aullert er sie, so sind sie begriindet; sie ruhen auf den eigenen
Erfahrungen. Das unterscheidet Hundertwasser von den falschen Wei-
sen. denen die Masse nachliuft. Er schafft sich keine Jiinger, besitzt kein
Gefolge und keine Schiiler.” Ahnlich wie der fernostliche Weise, der die
Fragen der Lernenden an diese zuriickverweist und sie selber zu Ant-
worten driangt. so zeigt Hundertwasser Spiegel vor, in denen sich die
anderen erblicken kénnen. So will er zum Beispiel beim »Fensterrechls,
dafi jeder durch seine eigene Kreativitiat ans Ziel gelangt. Er regt an, er
vermittelt Eindriicke und er riihrt an die Empfindungen. In den Gesich-
tern der Menschen liest er ihre Entbehrungen, ihren inneren Reichtum
und ihre bosen Launen, ihre Note und Freuden und auch ihre Moglich-
keiten zu unbegrenzten Verinderungen. Die Abbilder dieser Wahrneh-
mungen zeigt er ihnen dann vor: So seid thr. und so konntet ihr sein.

Schlieilich Hundertwasser als der Baumeister. Hier dullern sich ande-
re Einsichten. In dieser Rolle, in dieser Verkleidung, ist er ernst und
kompromililos. In ihr verlilit er die Gestalt des unerreichbaren Wande-
rers und nimmt konkret und direkt. wie kaum ein anderer Kunstler,
Partei. Zu wichtig erscheint ihm hier sein Anliegen. als dafl es von
Schleiern verhangt werden diirfte. Er ist der Wahrer des Lebensraumes
des Menschen. sei dies im Kleinen, als die Wohnung. oder im Grolien,
als Landschaft, als Welt, als Weltraum. Dabei hat Hundertwasser so
manchen Vorliufer und Verbundeten. Ganz wie etwa Karl Friedrich
Schinkel, der grofle preubische Baumeister, darauf bedacht war, die
Schonheit als wesentlichen Teil in seine Bauten mit einzubezichen, so
entwirft auch er, und so baut er Bauwerke. Was Hundertwasser von
anderen indessen unterscheidet, ist seine Zielstrebigkeit und seine Erst-
maligkeit. Er erkannte beispielsweise schon die Gefahren, als andere
nach den Zerstorungen der Kriegsjahre nur blofie. funktionierende Be-
hausungen fiir die Menschen errichteten. So notwendig dies auch damals
gewesen sein mag — erst jetzt erkennen auch andere. dall es mit einer
Behausung fiir den Menschen nicht allein getan sein kann, dieser
braucht in erster Linie einen Wohnraum in der Form eines Lebens-
raumes.”

Hundertwasser. der von den drei »Hiuten« des Menschen spricht,
seiner Kérperhaut, seiner Kleidung und seiner Wohnung, erkannte fri-
her als andere Architekten, frither als andere Kinstler, viel frither auch
als die dafiir politisch Verantwortlichen und frither als die Wissenschaft-
ler. etwa die Psychologen. was dem Menschen zukommen muf3, soll er
nicht nur animalisch, »affisch« (siehe »Die wahre Freiheit«), dahinvege-
tieren. In diesem Gedankenbild macht er unterschiedliche Hiillen aus,
die das Leben des Bewohners eines Raumes beriithren: Hiillen, an denen
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die Bediirfnisse der Menschen erkannt und Resonanzen erfahren wer-
den. Lebensraum meint den schlechthin notwendigen seelischen Raum
des Menschen: neben den Wohn- und Schlafstitten die Rdume fiir Mu-
Be. fiir Spiel, fiir schépferische Betitigungen, fiir Schonheit, fiir Wande-
rungen, fiir Geselligkeit. Spiralengleich organisch, und nicht in »lineal-
gerader Linie«,* Hundertwassers Ausdruck fiir kinstlich und un-
menschlich, umgeben diese unterschiedlichen Réume den Menschen
und geben Ausblicke frei auf andere Seiten und Moglichkeiten. Woh-
nung wird darin fiir ihn zum Freiraum zur Entfaltung aller menschlichen
Moglichkeiten, aller Verhaltens- und Handlungsweisen, sie darf daher
nicht nur zweckgebunden. also notdiirftig, sein. Darin verkimmerte und
stiirbe ihr Bewohner.

Wie in seiner Malerei ist Hundertwasser beim Bauen das schone Ele-
ment die Hauptsache. Es fithrt weg vom bloBen Asthetischen, vom
Kiinstlerischen und hin zum Psychischen. Damit hat sich Hundertwasser
von seiner Rolle als Kiinstler gelost. Er sieht sich als einen Baumeister,
der den Menschen helfen méchte, ihre Lebensriume zu errichten und
einzurichten. Daf er nicht nur utopisch fordernd, sondern tatsichlich
auch wirklich, seit 1983 auch in die Tat umgesetzt. einen Gemeindebau
sciner Art, also mit Grasdach, unregelmiBigen Winden, Béumen,
Pflanzen, bunten Farben, Moglichkeiten des sozialen Austausches usw.,
in Wien baut, deutet in diese Richtung. Er will damit vormachen, dall
Wohnen und Leben in Wohnungen anders moglich sein kann: men-
schenwiirdiger. Dies ist der einzige Kern solcher Aktionen, nichts an-
deres.

Schéne Wege

Betrachten wir nun Hundertwassers Gedanken néher. Es ist auffallend.
daB sich in ihnen ganz bestimmte Gedanken durch die Jahre und Jahr-
zehnte wiederfinden lassen, welche thematisch sein Handeln ausmachen
und seine Richtungen angeben. Hundertwasser ist sich, wie gesagt, treu
geblieben. Nicht hingegen, um einem gewissen Gewohnungseffekt aus-
zulésen, um wiedererkannt zu werden oder um einen liebgewordenen

* Um Mifiverstindnisse auszuschliefen: Die Spirale kann »gerades sein, das heiftt technisch
Konstruiert wie die Schraube, also schlecht. Die Gerade kann gut sein wie zum Beispiel ein
gerade gewachsener Baum.
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Faden weiterzuspinnen. Er hat sich vielmehr seine Wegmarken im Ver-
lauf seiner Wanderschaften durch die Lander eingesteckt und schreitet
an ihnen entlang. Dabei bleibt er manchmal stehen. schaut niher. an
ihnen vorbei, vergleicht die Richtungen. versinkt in Betrachtungen und
Gedanken. Er ist bemiiht. deren Tiefen auszuloten. Er trachtet danach,
die »vertikale« Linie, die dem Menschen zufillt, gegeniiber der »Hori-
zontalen« alles Natiirlichen, in threr Dichte zu verankern,

Hundertwasser verwandelt seine Wahrnehmungen zu Empfindungen,
zu Gefiihlen. zu Gedanken und Ideen. Hoffnungen und Handlungen.
An ihnen mifit er, was er sieht. Dann zeichnen sich die Werte ab. In
dieser Hinsicht ist er ein engagierter Kiinstler, ein Akteur. der sich nicht
mit dem Vorgefundenen und Vorgemachten zufrieden gibt. Die Wirk-
lichkeit, in der er lebt, bedeutet thm nicht Schicksal, sondern Aufgabe,
Er. als Einzelner, vertraut seinen Gedanken und seinen Sinnen. Sie
bemessen seine jeweiligen Sichtfelder, auf denen sich das Leben abspielt
und verleihen Objekte zu Versatzstiicken. Es dufBert sich dann in seinen
Haltungen des Alleinseins, der Frugalitit, seines Entfernens aller An-
hdufungen von Gefolgsleuten. Giitern, Aktionen. Hundertwasser, bar
aller Ablenkungen, betrachtet das Leben um sich herum selber, er gibt
sich nicht zufrieden mit Bewertungen aus anderer Hand. Unvereinbares
tritt da zuweilen in Erscheinung. Die Einsamkeit, der Einzelne, der
Einsatz meinen dann die einen Seiten seiner Persénlichkeit, sein Auftre-
ten in der Offentlichkeit die anderen. Erwihnt sei jedoch, dafh er zwar
vorbildhaft leben mochte, aber kein Vorbild zum Nachahmen sein will.
Er legt all den Nachfolgern nahe, sich von seinen Gedanken zu losen
und eigene zu ersinnen. Er will vieles geben, nicht als Geschenk. son-
dern als Anregung. Der Wanderer, der am Abend die Hiitte betreten
hat, aufgenommen wurde und (iir einen solchen Erweis der Gastfreund-
schaft seine Geschichten erziihlt hat von der Welt, ihrer Schonheit. ihrer
Gefahren, ihrer Menschen, ist am Morgen ohnehin weitergezogen.

Es bleibt noch auszumachen. inwieweit Hundertwasser Spuren hinter-
14Bt, Eindriicke vermittelt und Anregungen gibt. Die Widerspriiche in
der Darbietung und Darstellung verwischen zuweilen seine klare Mittei-
lung. Er sagt vielen etwas, und dabei allen andere Dinge. In seiner
Radikalitit geht er immer bis an die Grenzen. Da kann es geschehen,
daB er aneckt, manch einen verirgert und briiskiert. Wer allen etwas
sagen will, kann dies nur auf Kosten des Ausgleichs. Da jedoch die
Ausgewogenheit nicht Hundertwassers Sache ist, fuhlen sich diejenigen,
denen das Pendel entgegenschliigt, hintergangen. Aber dieser Kiinstler
will keine Gemeinde aufbauen und betreuen. Was er unabléssig sucht.
sind die schénen Wege.

Schone Wege meinen die Maglichkeiten und die Unmoglichkeiten des
Lebens. Es ist ein Ausdruck. ein Wort, fiir die unbeirrbare Suche des
Menschen nach dem Andern. Hundertwasser weilh um die Richtungen,
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aus denen Hoffnung und Ausblicke verheifen werden konnen. Er ist
daher bemiiht um die Pfade in jene Richtungen. Diese sind gekenn-
zeichnet durch Schonheit. Es ist an ihnen daher die Eigenschaft, welche
zithlt und die Ausrichtungen bestimmt. Es ist der Schein, der zum Sein
wird und ihm eine Aura gibt aus Farben. Hundertwasser will gern als
»Behiibscher« gelten, wenn dies meint, daf} solcherart Schonheit Aus-
druck verlichen wird (vgl. »Rede auf der Schmelz«). Wenn es die Zeiten
nicht zulassen, gerecht. in Wohlstand, Gliick und Freiheit zu leben.
dann. so Hundertwasser. kommt es umso mehr auf alles Scheinbare an,
das dieser Zeit Sinn gibt. Sinn ist das Ziel, Schonheit das Mittel. das zu
ihm fiihrt. So ist die Einsicht in die Natur und ihre unterschiedlichen
Kreisliufe fiir Hundertwasser ein Ausdruck fiir sinnvolles Handeln eines
verantwortlichen Menschen. Diese Einsicht ist stets gepaart mit dem
Verlangen, es nicht wieder zu verlieren, obwohl die jeweiligen Zeiten
und Systeme es nicht zulassen, dem einfachen Leben nachzugehen. Aus
diesem Dilemma., in das der sehende Zeitgenosse hineingerdt, sollte er
sich um die politischen, gesellschaftlichen und personlichen Zusammen-
hiinge und ihre Durchdringungen bemiihen, hilft einzig und auf eine
anscheinend paradoxe Weise das Scheinbare, das AuBere. die Oberfli-
che. die Haut. Den ecigentlichen Sinn mag man dann getrost der Natur
iiberlassen. aber der Oberfliche gilt es sich anzunehmen. Es sind die
Wahrnehmungen., die darauf zufithren.

Der Kiinstler, wie ihn Hundertwasser als ein komplexes und einge-
stimmt bewuBtes Wesen versteht, muf sich dieses Scheins annehmen.
Als Maler ist er der Gestalter der Eigenschaften, der Oberflichen, der
AuBerlichkeiten. Er schafft keine Abbilder. er schafft Hintergriinde und
Valeurs. Geleitet wird er darin von der Verantwortung, die er fiir die
anderen Menschen iibernimmt: als Einzelner, als Sehender, als Gestal-
ter. Er darf sich dabei auf seine Empfindungen verlassen, die thn tragen.

Schine Wege sind die Orte, wo man verweilt und sieht. Der schaone
Weg ist bereits das Ziel, weil man in ihm geborgen ist. Es ist die Promena-
de durch die GroBartigkeiten der Stidte, der Landschaften, der Pflan-
sen. der Mineralien, der Arten. Wo sich der in den Wahrnehmungen
Ungeschulte leicht in einem ungeordneten Natiirlichen verlore, da
schafft ihm der Kiinstler Schneisen und Absicherungen, Ausblicke und
Einblicke. Die Kunst befaBt sich mit diesen Wegen durch das Natirli-
che: Farben, Formen und Inhalte markieren sie. Sie geben den »miiden
Augene all jener, die an der Wirklichkeit sich mattgesehen haben, neue
Anreize.

So stellt das Schone einen notwendigen Bestandteil des Wirklichen
dar. Es ist das Ergebnis der Bemithungen des Kiinstlers. Leben zu schaf-
fen: eines Kiinstlers, der sein Konnen dazu einsetzt, Schutz zu gewihren
und Hoffnung. Mit Zuneigung und Liebe verliert sich der Kinstler an
die Seiten. Tiefen und Oberflichen der Wirklichkeit. Immer wieder,
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ohne UnterlaBl, gestaltet er sie, richtet sie her, poliert, verleiht ihnen
neuen Glanz. Er schafft an den Erscheinungen. den Ritualen. etwa den
Festen. welche alle im Lauf eines Jahres anfallen und das Gleichmal,
auch die Macht der bezifferten Zeit, unterbrechen. Alles Bemessene,
alles chronologisch Eingeteilte verliert durch diese Verzierungen ihre
Allmacht. ihren zwanghaften Anschein, In der Kunst wird die Zeit brii-
chig, der Raum ungleichmiBig, alles Konstruierte verliert seine glatten,
geraden Linien. Hervor tritt der Schein, der schone Weg.

Dies wiederum ein Bild. Jedoch ist es gerade das Bild, das daftr
einsteht. Auch die schonen Wege, die betreten werden, sind schlief3lich
nur ein Bild, eine Vorstellung, eine Erscheinung. Als solche sind sie
indessen ebenso michtig und wirksam wie alles Materielle. Jedes Bild.
so es gestaltet und geformt wurde, so es lebt, leistet dem Verfall Wider-
stand. Es bleibt unmittelbar, einsichtig, anschaulich, sinnlich und schon.
Das Schéne bedeutet fiir alle Ungliubigen, Unvollkommenen und Schwa-
chen eine Beunruhigung. Es bezeichnet das Erzittern vor der Weite und
eigentlichen Ausweglosigkeit menschlichen Lebens. Im Schonen spie-
geln sich die unauslotbaren Horizonte wider, die allen Wahrnehmungen
erst einen Hintergrund geben und sie plastisch hervortreten lassen.

Die Wahrnehmungen der Welt

Im ersten Abschnitt seiner »Gedanken« sind das Ziel und die Mittel
angegeben, die Hundertwasser in seiner Tatigkeit als Kiinstler bemerkt.
Der Sinn liegt dabei etwa in: Gastrecht des Menschen in der Natur,
Pflicht zur Bewahrung der Umwelt, Empfindsamkeit. Verantwortung,
Vielfiltigkeit der Erscheinungen. Die Wahrnehmungen sind es, die dar-
auf hindeuten. Hundertwasser fiihlte diese Impulse seit Beginn seiner
kiinstlerischen Betitigung. Er sah friih schon ein, wie das Gewand, das
sonst einen Kiinstler ziert, ihn eher beengt. Er zieht es aus, zieht aus,
verschwindet von der iiblichen Szene: verliit die Akademien, die Gale-
rien, die Aktionen. Dafiir zieht er seine Kreise in entfernteren Berei-
chen. Uberall dort, wo die Zeit ihre Spuren hinterldft. ihre »Verschim-
melungen« ansetzt, da bleibt er stehen und sieht hin. Seine schonen
Wege sind die anderen Wege, von der Masse gemiedenen, es ist das
DrauBen. der Rand.* Dort richtet er sich, in vielen Hinsichten, ein.

* Piérre Restany bezeichnete Hundertwasser als wmmarginals (New York 1978).



Hundertwasser hat sich schon in jungen Jahren dieser Rolle ange-
nommen. Sein »Brief aus Paris« (1954) berichtet davon. In ihm ist
angefihrt, wie er sich einer Verantwortung bewuft wird fir mehr als nur
die iiblichen Titigkeiten eines bildenden Kinstlers. Er sieht sich inmit-
ten von Spannungslinien und -feldern. die die Kunst mit der Wissen-
schaft. der Politik und der Religion verbinden. Die Kunst nimmt dabei
eine neue, gesonderte Mittelpunktstellung ein. Haben die anderen Insti-
tutionen durch ihre einseitigen und nicht bewahrende Machtstellung
dem Lebendigen gegeniiber ihre Berechtigung weitgehend verloren. so
tritt die Kunst in den Vordergrund und zeigt, wie es weitergehen kann.
Nicht auf das Was deutet die Kunst, sondern auf das Wie. Dabei zeigen
sich die schonen Wege. Selbst auf dem »Trottoir«. Hundertwasser nutzt
sein Fahrrad, um seine eigenen. vom Rad gezogenen Spuren auf dem
Gehsteig zu verfolgen. und sie als Spirallinien wahrzunehmen (zum Bei-
spiel »Die gerade Linie fithrt zum Untergang«).

Hundertwassers Gespiir fiir die unmittelbare und allgemeine Verant-
wortung entspringt seinen Erfahrungen. Er beobachtet sich immer. etwa
inmitten der Alltiglichkeiten, allen korperlichen. gefiihlsméfigen und
seelischen AuBerungen. Alles ist ihm dabei gleich wichtig und beach-
tenswert, Selbst die unscheinbare Kleinigkeit stellt sich vor in ihrer Ein-
maligkeit und Notwendigkeit, In der Beobachtung durch die Augen des
Kiinstlers gewinnt auch sie einen unverwechselbaren Schein. Er beob-
achtet zudem seinen Korper, seinen organismischen Kreislauf, seine
Stoffwechselprozesse und gelangt dariiber zu dhnlichen Einsichten und
Erkenntnissen. wie etwa der Wissenschaftler. der seine Experimente
beobachtet.

Doch Hundertwasser bleibt bei diesen exakten Beobachtungen nicht
stehen. Er blickt weiter. Und da entdecken sich ihm die weitverzweigten
Vernetzungen zwischen allen Dingen. Er sieht deren Zusammenhinge.
Selbst die zwischen den f{ibergreifenden Bereichen der Politik, der Reli-
gion, der Wissenschaft und der Kunst. Je mehr sich ihm diese Verbin-
dungen zeigen, um so mehr verringern sich fir ihn die einst als hoch
erachteten Anspriiche jeder dieser Richtungen. Sie, die einst Gliick und
Heil allem und allen gegeniiber vertraten. miissen sich nun des dfteren
eingestehen, daB ihre Ziele nicht erreicht worden sind. Ihre Anspriiche
verringern sich dementsprechend. ihre Grenzen werden erkennbar. Das
ist der Augenblick, in dem die Kunst aus dem Hintergrund hervortritt, in
den sie von den anderen hineingezwiingt wurde. Sie diente allenfalls der
Verzierung der von den anderen funktional und strukturell eingerichte-
ten Wirklichkeit. Jetzt aber, da Hilfe gefragt ist. besinnt man sich auch
ihrer wieder. Sie wichst zu neuer Bedeutung.

Kunst lebt in einer Verantwortlichkeit. Indem sie die schopferische
Tiitigkeit. den ProzeB. nicht so sehr das Ergebnis, das Objekt, in den
Mittelpunkt riickt, gewinnt sie einen neuen Anreiz. Es ist insbesondere
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die schopferische Tiétigkeit, die den Menschen zum Menschen macht.
Durch sie kann er sich von der Natur abheben. zu seiner jeweiligen
Besonderheit. seiner Einmaligkeit gelangen und gleichzeitig sich dem
Ganzen zugeneigt verantwortlich fithlen. Hundertwasser verkiindet al-
lerdings nicht, daB jeder Mensch ein Kiinstler sei, wie dies oftmals laut-
hals und anbiedernd verkiindet wird. Nein, er will mehr. Er trachtet, die
Vielschichtigkeit menschlichen Verhaltens zu neuem Leben zu erwek-
ken. Er will nicht. daB jeder etwa zu malen, zu modellieren, sich kiinstle-
risch auszudriicken beginnt. aber er ruft danach. dal} jeder sich seiner
vielfiltigen Moglichkeiten bewulit werde.

In der »Grammatik des Sechens« (1954/1957/1983) zeigt er einen
solchen Weg. Folgt man seinen eigenwilligen Ausfithrungen und schlielit
sich ihnen an. dann verraten sich Ausblicke auf eine dichte Vernetzung,
eine geraffte Vielfalt des Wirklichen. Anhand einer Betrachtung eines
Kunstgegenstandes weist Hundertwasser nach, wie dabei eine ganze
Reihe von Bedingungen und viele Faktoren cine Rolle spielen. Wird
man sich derer bewuft, dann erheben sich ungeahnte Felder von Span-
nungen. die in einer naiven Betrachtung untergehen und iibersehen wer-
den. Mogen dabei auch einige der angegebenen Faktoren nicht so mit-
spielen. wie er sich dies vorstellt. so bleibt doch insgesamt das Bild eines
komplexen Betrachters. Vor allem die »aktive Betrachtung« verdient
Aufmerksamkeit. Sie deckt sich zum Teil mit den Erkenntnissen aus der
Wahrnehmungsforschung und Asthetik.”

Hundertwasser macht in diesem Prozel3 vielfiltige Mdglichkeiten der
Mitteilungen zwischen dem Kiinstler, dem Gegenstand und dem Be-
trachter aus. In ihm schafft der Betrachter das Bild des Kiinstlers jeweils
mit, er vollendet es bei jeder Betrachtung. Der Kinstler setzt dabei
ginen »Individualfilm« in Gang. der sich in der Folge selbstindig
abspult. Der Betrachter erblickt alles, was ihm selber zufillt, was ihn
auszeichnet, was ihm angemessen ist. Er schafft dariiber hinaus seine
eigenen Ausblicke in die Richtung des Gegenstands. Dort trifft er sich
wieder mit dem Kiinstler. Dieser antwortet. Er steht in einer innigen
Verbindung zu seinen Schopfungen. In ihnen begegnet er dem Betrach-
ter, seinem notwendigen Gegeniiber (vgl. »Zum Transautomatismus«,
1956).

Das. was Hundertwasser seit seiner frithen Jahre in Paris mit »Trans-
automatismus« bezeichnete und insbesondere in seiner »Grammatik des
Sehens« behandelte, meint diejenigen Vorgange, die auch mit »Selbstor-
ganisation« bezeichnet werden konnen. Hierbei handelt es sich um ein
Denkmodell, wonach sowohl Dinge als auch Handlungen sich jeweils
nach vielschichtigen Energien und Dynamiken ausrichten und wirken. R
So ist der Mensch nicht nur ein Ausfithrer eines vorbestimmten Schick-
sals aus Genen und Umwelt, sondern er schafft sich seine Umwelt und
sich auch erst selber.!! Jeder Mensch lebt nach mehr Maglichkeiten, als
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ihm dies bisher von der Wissenschaft zugebilligt wurde. Auch die Reli-
gion belieB ihn gern im Dunkel der Unwissenheit und der Abhéngigkeit.
Die Kunst 6ffnet demgegeniiber dem Menschen Tore zu seinen eigenen
Wahrnehmungen. »Transautomatisch«, das heiBt vielschichtig, gleich-
zeitig, bunt, reich und ausdrucksstark, laufen die Wahrnehmungen zwi-
schen Betrachter und Gegenstand, zwischen Mensch und Umwelt. ab.”

Jener Kiinstler. der solch eine »Grammatik des Sehens« beherrscht
und um die vielfiltig ineinandergeschlungenen Windungen von »trans-
automatischen« Betrachtungen weil. kann dem Betrachter mehr geben.
Dieser ist dem Kiinstler das notwendige Gegeniiber, der die anderen
Seiten des Spiegels erblickt. Der Kiinstler ist dann dem Betrachter nicht
mehr das Vorbild. sondern der Anreger, der seine Wahrnehmungen in
Gang setzt. Er ist der Filmvorfihrer im Lichtspielhaus der Wirklichkei-
ten. in dessen Zuschauerraum der Einzelne sitzt und den Film betrach-
tet. Dann geschicht die Identifizierung, der Betrachter wird zum Mit-
spieler. Der Vorfiihrer riickt derweil in den Hintergrund. er wird zunch-
mend unwichtig. Der Betrachter vergiit im Verlauf der ablaufenden
Handlung und je mehr er sich in diese einspielt, dal ihm dabei ja auch
zugleich etwas von einem Vorfiihrer vor-gespielt wird.

So sieht sich Hundertwasser in einer Rolle als Sinn- und Wahrneh-
mungsvermittler: Er setzt Anschauungen und Standbilder in Bewegung:
der Film kann abrollen, im Inneren des Betrachters. Was dieser dann
sicht, wovon er angeriihrt wird, was ihn mitreif3t, womit er sich identifi-
ziert und ob er dabei Gefiihle hegt. all dies entzicht sich dann der Aufga-
be und des Mitspiels des Kanstlers. Er hat in Bewegung gesetzt, was es
zu sehen gibt, Wohin es fithrt, das liegt an und in jedem Einzelnen. Der
Betrachter wandelt sich vom Zuschauer zum Seher und vom Seher zum
Schapfer.

So deutet Hundertwasser in manchem seiner Gedanken auf eine gro-
e Niihe, eine groe Entfernung, ein nahes fernes Land, in dem es Sinn
zu finden gilt. Der Reisepafs in dieses nahe ferne Land ist die Kreativitdr.
Er zeichnet dessen Umrisse, redet von seinen Farben, seinen Wohlgeri-
chen. seinen »himmlischen Freudene«, die es zu entdecken gibt. In sol-
chen Erzihlungen. iiber bunte Bilder und Formen, erwachsen dem Zu-
horer eigene Wahrnehmungen. Er nimmt dann mitunter seine eigenen
Eigenschaften wahr, er entdeckt Moglichkeiten. welche in ihm schlum-
mern. Mit den Gedanken iiber »Die Wahrnehmungen der Welt« hat ihm
Hundertwasser cine Art von Ziel vor Augen gestellt und auf Wege
verwiesen. die sich zu seiner Errcichung ihm anbieten. Dann rollt der

* Hunderiwassers Transautomatismus ist die Hoffnung auf eme newe Gestaltung nach dem
Ereignis des Awtomatismus nach dem Ultimum der Zerstickelung des fotografischen Abbildes
durch Impressionismus, Expressionismus, Kubismus, Abstraktion wnd Tachismus. Die Be-
zeichnung Tachismus gab es 1952 noch nicht, nur das Wort Automatismus. Heute im Zeitalter
der zunehmenden Abkehr vom Rationalismus erhilt das Wort Transauwtomatismus eine zusdtz-
liche Bedeutung.
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Film im ecinzelnen ab. Der Kiinstler hat damit alles erreicht, was er
erreichen kann. Die Entfernung zwischen dem Leben und ithrer Kunst ist
absehbar, tiberbriickbar, wenn auch noch nicht erreichbar geworden.
Schone Wege, immerhin. fithren daraut zu.

Die Bedeutung des Bildes

Das Bild ist das eigentliche Handwerkszeug des bildenden Kinstlers.
Bei Hundertwasser steht indes neben dem gemalten Bild noch das des
Wortes, der Aktion und der Aussage; man konnte sogar auf einer Ebene
seine gemalten Bilder als die Illustrationen fiir seine Gedanken ansehen.
Auf alle Fiille sind seine Worte stets nachdriicklich geprigt von einem
bildhaften Inhalt; die Aussage wird zum Bild, das Bild zur Aussage. In
ihnen greift er zur Mitteilung: Das ist Es. Hundertwasser will Anstof3
erregen und Anstoff geben. Mit schonen Bildern allein ist es nicht zu
erreichen, so bedient er sich der Worte. In Worten hat er zur Diskussion
gestellt, was ihn bewegt und wovon er annimmt, dafi es alle bewegt. Er
warnt vor Gefahren, Mifibrauch, Ubermut, Verschwendung, Ausbeu-
tung, Fehlplanung und anderem. was die Zukunft der Menschheit ge-
genwirtig in Frage stellt.

Eines seiner ersten und nachhaltigsten Bilder ist das der »geraden
Linie« (»Die gerade Linie fiihrt zum Untergang« 1953). Zu einer Zeit,
da die vom Weltkrieg in Mitleidenschaft gezogenen Liinder Europas und
andere der Welt sich aufmachten. einen neuen Aufschwung zu nehmen
und in die unterschiedlichen »Wunder« hineinzusteuern, erblickte der
junge Kiinstler in Paris unterschiedliche Linien: die gerade und die un-
gerade. An einer der einfachsten Grundkategorien der optischen Wahr-
nehmung sah sich sein Blick fest und kam nicht mehr davon los. An ihr
schaute er ein Gleichnis; er sah die Bewegungen des Fortschritts
menschlicher Handlungen und Entwicklungen. Fortschritt wurde von
diesem Augenblick an fiir ihn nicht mehr nur eine stromlinienformig in
die Zukunft hin aufgespannte Notwendigkeit, sondern auch zu einer
Bewegung in Richtung auf einen moglichen Untergang hin.

An einer geraden Linie haften die Wahrnehmungen nur fliichtig.
Nichts kann sie festhalten und fesseln, nichts ausdriicken auer einem
ununterbrochenen Verlauf ohne Uberraschungen. Das Gerade ist das
Langweilige. Das Gerade. das Glatte, dient allenfalls der Notwendig-
keit einer voriibergehenden Konstruktion. es kann jedoch nicht dem
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menschlichen Bediirfnis nach Reichtum der Erscheinungsformen Ge-
niige tun. Es bleibt aber dieses Bediirfnis des Menschen nach dem Uber-
fluB. nach dem Vielfiltigen und dem Schénen. dessen sich Hundert-
wasser angenommen hat und dem seine Arbeit dient. Er mochte auf
die Unzulinglichkeiten der glatten Flichen aufmerksam machen, an
denen die Wahrnehmungen abgleiten. Wo aber. so sein Argument,
keine menschlichen Wahrnehmungen haften bleiben, da entstehen eine
Reihe von Problemen, es entsteht Unzufriedenheit. Verdrufi, gar
Krankheit und Not. Die Langeweile des Geraden gebiert die geistige
Verarmung.

Was Hundertwasser in den nachfolgenden Jahren vor allem der Bau-
und Lebensweise in der Tradition etwa der Architektur eines Adolf
Loos immer heftiger ankreiden wird, néimlich die Verarmung in der
Erscheinung und daher die Verelendung in der Betrachtung und Benut-
zung, nahm damals auf den StraBien von Paris seinen Lauf. Hundertwas-
ser betrachtete die Spuren seines Fahrrads und seines Gangs, mit denen
er sich fortbewegte. Er sah, daf die Spuren solcher Fortbewegung kaum
jemals gerade Linien ziehen, sondern erganische, mit dem Lineal nicht
nachziehbare. Dies entspricht den Bewegungen des menschlichen Kor-
pers, auch der psychischen Verhaltensweisen. Sie beruhen auf den
rhythmischen, zyklischen, biologischen Bewegungen und nicht auf den
Intervallen in bemessenen Zeitabldufen. Selbst der Herzschlag des Men-
schen ist nicht gleichmiBig, sondern gehorcht den natiirlich-rhythmi-
schen Ablaufen. Jener Anteil, der den Menschen mit der Natur verbin-
det, sein Kreislauf, sein Stoffwechselaustausch, auch seine inneren Uh-
ren, ist rhythmisch und nicht regelméBig. Auf einer Kurve aufgetragen
ergibt er eine ungerade Linie.

Ein Bild also wiederum, diese linealgerade Linie. nicht mehr. Hun-
dertwasser erkor es jedoch zu einer Standarte. die er bis zum heutigen
Tage nicht mehr aus der Hand geben sollte. Das Gleichnis der geraden
Linie, die zum Untergang fithrt, wihrend dessen die organische Spirale
die Wegmarke aller schonen Wege darstellt, bezeichnet einen Eckpfo-
sten all seiner Aussagen. Wenn ein Betrachter und ein Leser diese Mit-
teilung Hundertwassers nachvollziehen kann, vermag er all seine ande-
ren Mitteilungen ebenfalls zu verstehen. auch seine Bilder. Alles Gemal-
te und Gesagte von Hundertwasser kreist um die Unterscheidung zwi-
schen der Geraden und der Ungeraden. zwischen dem Lineal und dem
Organischen.

Aber er wiire nicht mehr als ein Warner oder ein Prophet, hielte er
nicht neben der Warnungstafel vor der Geraden die Tafel mit der Spirale
hoch. Die Spirale ist das ergiinzende Bild der Geraden. Sie ist ein Aus-
druck fiir alles Natiirliche, alles Angemessene menschlichen Sehens und
Tuns, alles wirklich Fortschrittlichen. »Die Spirale ist das Symbol des
Lebens und des Todes« heilit es zu Beginn seiner thematischen Schrift
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»Die Spirale« (1974). Die Spirale befindet sich an der Stelle des Uber-
gangs zwischen der belebten und der unbelebten Materie. Hundertwas-
ser hat. Jahrzehnte bevor etwa die Naturwissenschaft solch Ubergéingen
auf der Spur ist in der Biochemie, der Mikrobiologie usw.. jenen Punkt
auszumachen versucht, da alle Gegensiitze und Unterscheidungen zwi-
schen Extremen, etwa zwischen Leben und Tod, aufgehoben werden. In
der Natur, so seine Aussage, gibt es nicht den schwarz-weillen Unter-
schied, sondern alles ist mit allem verbunden und in flieBenden Uber-
gingen ineinander verwebt. Daher mull das Gegensiitzliche nicht {iber-
betont werden, es ist stets nur die andere Seite dessen, was wir im
Augenblick wahrnehmen.

Von den Kreisbahnen der Gestirne im Weltall bis hin zu den Bahnen
der Kerne um die Atome der kleinsten Zellen im menschlichen Organis-
mus vollziehen sich die Bewegungen des Lebens auf organisch-spiralfor-
migen Bahnen und nicht auf linealgeraden Linien. Wieder nur ein Bild.
Und doch ist es ein Bild, welches haften bleibt wegen seiner direkten
einfachen Aussage. Des Kiinstlers eigentliche Mitteilungen beginnen
zwar erst hinter einem solchen Bild, am Inhalt, aber es zeichnet bereits
die Erscheinung aus. die solch einen Inhalt sichtbar machen kann. Hun-
dertwasser mochte darin auf die Vielfalt alles Lebendigen hinweisen, die
es zu achten und zu pflegen gilt, will die Menschheit fir sich nicht
unabsehbare Folgen und Gefahren heraufbeschworen. Nur wenn der
Mensch in seinem blind angepafiten Nachfolgen allen eindimensionalen
Fortschreitens innehilt, sich besinnt und nach schonen Wegen sucht,
mogen die Gefahren gebannt werden. Diese Warnung durchzieht all
seine Aussagen. Sie ist verpackt in einem Bild von der linealgeraden
Linie, die es zu meiden gilt, und der organischen Spirale, die aufzusu-
chen ist,

Alles Wahre ist letztlich auch einfach. Das hat Hundertwasser tiber
seine bildende Kunst gelernt. Das Bild bedeutet die Grundlage fiir eine
einfache Mitteilung. Es dient ihm als ein Schild, auf dem er seine war-
nenden Symbole und Zeichen aufmalt und hochhilt, damit sie von den
anderen bemerkt werden kénnen. Wihrend in seinen Bildern andere
Dinge mitenthalten sind. tragen seine Wortbilder zumeist einfache Aus-
sagen. Sie riihren an die tieferen Schichten des Denkens und Fiihlens als
nur an die vernunftmiBigen und die zeitlich unmittelbaren. Hundert-
wasser mifitraut allem vordergriindig gescheiten Wissen und aller akade-
mischen Gelehrsamkeit, wenn es darum geht, einfache und notwendige
Wahrheiten zu verkiinden. Diese werden besser verstanden von den
Menschen, wenn diese angehalten werden. in sich hineinzulauschen,
wenn sie ihrem eigenen Korper vertrauen, wenn sie den Kreislaufen
ihrer Gefiihle und Empfindungen vertrauen, als wenn sie nur das nach-
denken miissen. was andere ihnen vorgedacht haben. Alle Mitteilungen,
die von Kopf zu Kopf gehen, kénnen ungehort verhallen, alle, die je-
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doch von Auge zu Auge und »von Herz zu Herz«'* gehen, bleiben
haften und werden zum Verhalten.

Die Bedeutung des Bildes in diesem Sinne ist eine eigene Schopfung
von Hundertwasser. Es dient ihm zu mehr als zu blofer Verzierung im
menschlichen Alltag. Obwohl seine Bilder mittlerweile in mancherlei
Reproduktionen unzihlige Winde und Stuben zieren, so bilden sie doch
immer nur die Oberflichen fiir seine Aussagen. Diese Bilder kommen
von den tieferen Schichten seiner Persoénlichkeit und richten sich an
eben diese Schichten in anderen Menschen.* Seine Gedanken sind die
Bilder seines Inneren. die er mit allen Menschen iiberall und zu allen
Zeiten teilt. Hundertwasser handelt auf archetypischen Kreisbahnen.
Auf seinen Wanderungen bewegt er sich entlang solcher Bezige. er laft
sich tragen von den natiirlichen Kreisldufen und verstirken von den
Auswirkungen der Gefiihle. die ihm von Menschen entgegengebracht
werden. Dies sind seine ersten und letzten verbindlichen Kriterien, sie
sind seine MabBstibe.

Die Schopfung des Menschen

»Nur wer schopferisch denkt und handelt, lebt«, ist ein weiteres Be-
kenntnis von Hundertwasser. Zwar hat »Kreativitit« eine fast schon
inflationiire Bedeutung angenommen in einer Zeit, da jeder Mensch als
Kiinstler bezeichnet wird. Aber seine Rede ist vom Denken und Han-
deln. nicht aber von einem bloBen Sich-gehen-Lassen und Spontan-Sein
im Sinne der Fingermalerei, bei der ein jeder auf dem Niveau einer
Volkshochschule Kurse in »kiinstlerischer Gestaltunge erhilt. Das
meint Hundertwasser nicht. Schipferisch Denken und Handeln bedeu-
tet demgegeniiber dasjenige, welches im Sinne einer Verantwortung fiir
das Ganze lebt. So heifit es etwa in dem Manifest »Die Kehrtwende«
(1979) aus dem auch das Eingangszitat stammt, »Kunst bedeutet, ver-
antwortlich leben.«

Kunst und Verantwortung umfassen eine Spannbreite, welche uniib-
lich ist. Der Kiinstler meint eigentlich immer einen von der Verantwor-
tung der Wirklichkeit gegeniiber relativ freien Menschen. Daher wurde
er geachtet, mitunter auch verstofen. daher genoli er aber stets eine Art
von Narrenfreiheit., Der Kunst ihre Freiheit, lautet das Thema der Paro-

* Siehe wVerzogerungsmechanismuse und sSchutzschichtens in Hundertwassers Varwort.
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len. Doch da kommt Hundertwasser und redet eindringlich und nach-
driicklich von Verantwortung. In einer Zeit. so sein Argument. da die
Freirdume des Einzelnen ohnehin beéingstigend eingeengt sind und un-
aufhorlich weitere Eingriffe in seine Autonomie sowie Rechte drohen,
geniigt eine Kunst nicht mehr, welche nur Verzierungen schafft. Hun-
dertwasser weill zwar um die Wichtigkeit der Verzierung, des Orna-
ments. der schonen Verkleidung, aber er weils auch, dafi das alleine nicht
ausreicht. Dem Kiinstler fallen heutzutage andere und weitreichendere
Aufgaben zu.

Der Kiinstler spiirt mit feinen, empfindlichen Sinnen die Verdnderun-
gen. die in der Luft liegen. Er ist der eigentliche Prophet der Jetztzeit, in
der die anderen Propheten verstummt sind. Als solcher versteht sich
Hundertwasser. Er glaubt es der Allgemeinheit schuldig zu sein. war-
nend auf die Gefahren und das Unheil aufmerksam zu machen und
unaufhorlich gegen all die Kurzsichtigkeiten anzugehen. Thn dréingt es,
die MiBstinde, die er wahrnimmt. zu benennen und 6ffentlich anzupran-
gern, damit Abhilfe ersonnen werden kann. Er nutzt seinen offentlichen
Ruf als einen Ausgangspunkt, um von dort aus zu reden. In diesem Sinn
ist Hundertwasser ein Kiinstler der Offentlichkeit: er versinkt nicht,
nachdem er sich ein Anschen erworben hat, in den Bereich des Privaten,
des Individuellen: er redet zu allen.

Allen gemeinsam aber ist, so eines seiner Leitmotive, die schopferi-
sche Kraft. Der Mensch, der die Natur und damit sich selber vorfindet,
schafft sie und sich immer noch einmal aufs neue. Welt und Natur stellen
nicht nur die Gegebenheiten dar. sondern sie sind fiir jedermann Aufga-
be. Indem der Mensch etwa erhilt, pflegt und hegt. was ihm gegeben ist,
schafft er daran weiter. Die schipferische Kraft ist nicht nur gleichzuset-
zen mit dem kiinstlerischen Ausdruck. Sie umfafit mehr. Es bedeutet
auch nicht nur die gesellschaftliche Produktivkraft des Menschen. in der
sich die Aneignung der Natur vollzieht. Hundertwassers Schopfertum ist
alles andere als eine Ideologie. Sie ist eine Weisheit vom Leben und ein
Wissen um die tieferen Zusammenhinge. Sowohl das blofie Kiinstleri-
sche als auch das Politische und das Ideologische an der gepriesenen
Schopferkraft jedes Einzelnen greifen ihm zu kurz. Er will ausgreifen in
groflere Bereiche.

Der Kiinstler. wie ihn Hundertwasser versteht, ist einer der letzten
Verbiindeten des Einzelnen heute. Beide sind nimlich eingesponnen in
die Eigenheiten, Verschrobenheiten, Seltsamkeiten, beide haben ihre
Besonderheiten. ihre Vorlieben, ihren Abscheu, ihnen gemeinsam ist
der Blick fiir das Abseitige. fiir das. was der Mehrheit verlorengeht.
Demgegeniiber versagen die einstmals dafir Verantwortlichen wie die
Politiker. die Wissenschaftler, die Arzte, die Architekten, die Priester.
Sie alle sind heruntergekommen durch den langen Gebrauch der Macht,
welche arrogant macht. Sie kénnten abtreten von der Bithne offentlicher
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Belange. Eine allgemeine Verdrossenheit schligt ihnen entgegen. die
Menschen wenden sich von ihnen ab, deren Vertrauen ist getriibt. We-
der den Arzten noch den Priestern, noch den Wissenschaftlern glaubt
man linger unbesehen, den Politikern schon gar nicht mehr.

Ubriggeblieben sind der Kiinstler und der Einzelne. Sie begegnen sich
in einer neuen Art. Jeder erkennt den anderen, beide gehen aufeinander
2u. (DaB tatsichlich eine Wende einsetzt in der Bezichung zwischen dem
Einzelnen und der Kunst, ist bereits aus dem wieder erwachten Interesse
an Ausstellungen abzulesen.) Die Kunst wird wieder aufgesucht, nach-
dem sie fiir lange Jahre eher nebenbei oder als eine schone Zutat, die
man auch entbehren konnte, wahrgenommen wurde. Inzwischen zeich-
net sich ein verindertes gegenseitiges Wahrnehmen ab. Der Kinstler,
von der Offentlichkeit abgehandelt, von der politischen Szene eingesetzt
und biirokratisch eingezwingt, von den Museen nach Gutdinken und
Gunst entweder hochgefeiert oder aber unbeachtet liegengelassen, er-
blickt plotzlich den einzelnen Menschen. Vor lauter Masse hatte er ihn
bislang nicht sehen kdnnen, sein Blick glitt tiber ihn hinweg. Er erkennt
nun. daB er in ihm einen der wenigen Verbiindeten besitzt. Im Einzelnen
sind viele der Moglichkeiten angelegt, die die neuere Kunst noch nicht
angeriihrt hat. Und der Einzelne antwortet. Er geht auf die Kunst zu. In
ihr bietet sich ihm eine Moglichkeit. inmitten der Ausgrenzungen, Be-
messungen und Verwaltungen in angemessener Freiheit zu tiberleben.

Der Kiinstler und der Einzelne nehmen Dinge wahr, die aus den
allgegenwiirtig verbreiteten Verstrickungen heraustihren. Sie beide er-
blicken die Nischen. in denen sich einzurichten gilt. wenn die Stirme
und die Eiszeiten einsetzen. (»Ich glaube, ich werde mich tief eingraben
und fein einrichten«, sagt Hundertwasser im Katalogtext 1967.) Uber
die vielen wundersamen Dinge. die ein Kinstler so tut und denkt, wer-
den dem Einzelnen Durchblicke angeboten. Er sieht dann mehr als die
Wirklichkeit. Diese ist ohnehin weitgehend verbaut, verwaltet. kodiert,
gespeichert, vermessen, eingeschatzt, sie jagt Angst ein und bietet sich in
Zukunft hin cher diister ausgestattet dar. So sieht denn auch das Bild
aus. das von den dafiir eigentlich Verantwortlichen, den Politikern, Wis-
senschaftlern. Arzten usw., entworfen wird, wenn es gilt, die Gegenwart
zu beschreiben und zu kommentieren. Wie sollte dies dann aber auch
erfreuen, anspornen, Hoffnungen wecken?

Dem Kiinstler gelingt dies noch immer. In seinen Bildern und Gebil-
den. Ténen und Worten werden auch heute noch neue Durchblicke
sichtbar. die aus all dem wirklich Wahrgenommenen herausfithren. Das
ist vielleicht ihre wichtigste Aufgabe. Kunst hebt den verschreckt ge-
senkten Blick. regt die Wahrnehmungen an, jeweils anderes zu sehen,
mehr zu sehen. zu hoffen, zu traumen, Sehnsucht zu hegen, zu lieben
und zu lachen. Diese Regungen scheinen so manchem Zeitgenossen
inzwischen vergangen zu sein; zumindest das Lachen ist verstummt,
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wenn man sich umhort. Der Kinstler vermag es wieder zu losen und
hervorzubringen. In der Kunst herrscht noch die Gelegenheit zur Freu-
de, die nicht auf Tauschwerten sich griindet. Wiahrend etwa der Zeitge-
nosse fiir sein personliches Gliick bei einem Psychologen Nachhilfeun-
terricht nehmen und dafiir bezahlen muf. erhilt er die Kunst weiterhin
umsonst. Der Anblick der meisten Kunstwerke und die Freude daran,
auch in Reproduktionen, ist noch ziemlich gratis. Das eigentliche Gliick,
das zum Menschsein gehdrt, ist niemals kiuflich, sondern nur jeweilig
als Geschenk erhltlich.

In der Begegnung mit der Kunst wachsen dem Einzelnen Krifte zu,
Damit kann er sich riisten zum Uberleben. Der Kiinstler weif heute
darum. In seinem BewuBtsein mag indessen die Offentlichkeit. das ein-
stige Mézenatentum an Einfluf verloren haben, aber der Einzelne hat
demgegeniiber gewonnen. Es sind die unterschiedlichen Wahrnehmun-
gen in jedem Einzelnen, auf die sich seine Aktivititen ausrichten. Das
Verhalten, das Handeln, das Bewulitsein. die Wahrnehmungen bezeich-
nen Bereiche, die einem fritheren Kiinstler, auf die Offentlichkeit in der
Masse ausgerichtet, verschlossen geblieben sind. Einem Kiinstler wie
Hundertwasser erschliefien sie sich neu.

Es ist insbesondere die schopferische Titigkeit des Denkens und Han-
delns jedes Einzelnen, die das Interesse des Kiinstlers weckt.” Er ge-
winnt ein neues Aufmerksamkeitsfeld, einen Bereich. fiir den zu schaf-
fen sich lohnt. Die Gestaltung und Formung der Wirklichkeit bedeutet
dem heutigen Kiinstler nicht linger eine blofie Angelegenheit ciner
Ideologie, einer Uberzeugung, einer offentlichen Ethik, sondern einer
neuen Verantwortlichkeit. Eine Verantwortung fiir den Einzelnen und
damit eine Verantwortung fiir das Leben in einem konkreten und nicht
mehr nur in einem abstrakten Sinn. Beiden. dem Kiinstler und dem
Einzelnen. sind ja die Augen inzwischen geotfnet worden. Beide haben
sich abgewendet von der Phrase, beide sind auf der Suche. Sie treffen
sich in einem veriinderten BewuBtscin.

Hundertwasser vertraut der Fihigkeit des Einzelnen. er sefzt seine
Hoffnungen in sie. Zwar weiB er um die vielen Unzulinglichkeiten, aber
dies hilt ihn nicht zuriick. Zu Hilfe kommt ihm dabei ein anderer Au-
Benseiter der heutigen Gesellschaft: das Kind. Es ist, wie der Einzelne
und der Kiinstler, von fast allen guten Geistern verlassen worden. Trotz
der wunderschén klingenden Reden der fiir das Wohlergehen des Kin-
des Verantwortlichen, lebt es selbst doch vernachlissigt. Kinder storen
in ihrer unfestgelegten, spontanen. umstindlich absonderlichen Art und

= Mit Sdtzen wie »Die Abwesenheit von Kitsch mache unser Leben unertraglichs (siche
wRichidinien ..« 1982/1983) versucht Hundertwasser, dem Einzelnen die panische Angst,
eigenes schopferisches Denken und Handeln zur Schat zu tragen, zu nehmen
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Weise zu handeln und sich zu verhalten, den Eindruck des gegenwirtig
stromlinienformig angepaBten rasanten Tempos des Fortschritts. Hun-
dertwasser erkennt ihre Art. und er erkennt ihre eigentumlichen Fahig-
keiten. Das Kind ist noch schopferisch von Natur aus, es ist der »Ja-
Sager«."”

Dem Kind erschliefen sich die Wunder und Schénheiten der Welt in
ungebrochener Art. Es kann sich freuen. es kann lachen, weinen, gliick-
lich und ungliicklich sein. ohne dafi dazu ein Anstol von aufien gegeben
sein muf. Jedes Kind erschafft sich in jedem Augenblick seines Han-
delns die Welt. Das Kind ist die Welt; sie steht mit ihm morgens auf und
geht abends, mit der Sonne, wieder unter. Das Harmonische in der Welt
wird vom Kind unmittelbar verspiirt und es formt seine Vorstellungen.
Zwar offenbaren sich ihm noch nicht die abgewandten. die dunklen und
gefahrvollen Seiten etwa, um diese weil erst der Erwachsene. Aber
seine ungeteilte Freude am Dasein und seine Nihe zur Schopfung und
Natur vermitteln ihm weite Spielriume seines Verhaltens.

Darauf baut Hundertwasser. Er behilt die schopferischen Krifte des
Kindes im Auge, wenn er etwa zur »Kehrtwendunge (1979) aufruft und
wenn er die Moglichkeiten zur Anderung aufzeigt. Schon in seinen Ta-
gebucheintragungen »Ich liebe Schiele« von 1950 besingt er die Welt
des Kindes. von der eigentlich alle Erwachsenen lernen konnen. Sie
weil um die vielfiltigen Moglichkeiten, die Nischen und all die unzahli-
gen Wunder, die sich dem Blick unaufhorlich neu erschliefen. Das Kind
als ein Vorbild bedeutet Hundertwasser jedoch keine neue Auflage ver-
gangener, romantisierender Wenden, etwa der Ausrufung eines »Jahr-
hunderts des Kindes« in der Nachfolge J. J. Rousseaus. Ihm liegt an
anderem. wenn er aufruft, vom Kind zu lernen.

Sein Denken und sein ihm eigentiimlicher Umgang mit den Dingen
und der Natur sind denen des Kindes verwandt. Er denkt unmittelbar
und sinnlich konkret wie dieses, seine Beziehung zur Natur ist dhnlich
ungebrochen. Er bringt sich in allem, was er tut und denkt, immer ganz
ein. mit seinem Korper, seinem Inneren, seinen Trdumen und all seinen
Wahrnehmungen. Er riecht cine Rose. er erdenkt sie sich nicht. Immer
tritt er unvermittelt an die Dinge heran, bevor er sie bedenkt. Die
Schopfung der Welt. jedem Einzelnen als Aufgabe zugewiesen und an-
verwandelt. vollzieht sich bei ihm unmittelbar und sinnlich, konkret. mit
jedem Atemzug, jedem Herzschlag, in jedem Stiick Brot, in jedem
Schluck Wasser. Sie ist ihm keine Ideologie, sie ist ihm eine Notwen-
digkeit, eine Verantwortung.
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Die sinnlichen Empfindungen

So wie die Wahrnehmungen sind auch die Empfindungen das Rustzeug
des bildenden Kiinstlers. Empfindungen sind nicht nur an die eigentli-
chen Sinne gebunden, sie iiberzichen den ganzen Orgzmismus.vBeim
Kiinstler zeigen sich besondere Ausprigungen, er nimmt mit unter-
schiedlichen Mitteln wahr, Hundertwasser hat daraus eine eigene An-
schauung geformt. Wie im Zusammenhang mit den »Wahrnehmungen
der Welt« ausgefiihrt. sehen seine Augen vielschichtig und gleichzeitig
mit anderen sinnlichen Regungen. Seine »miden Augen« (»Meine Au-
gen sind mide«, 1957) sehen anders, Thr Blick ist geschirft, da sie mehr
sehen. indem sie nach innen schauen. '

Wie empfindlich und einfithlsam der Kunstler sicht. zeigt sich am
Beispiel der »Nasenblume«. Hundertwasser hat ein Bild gemalt mit dem
Untertitel »Konrad Bayers Tod«. Er merkt dazu an. daf er dieses Bild
prophetisch gemalt und den Tod des Freundes darin vorweggeahnt hat.
Was daran Legende ist oder nicht, sei dahingestellt. Es zeigt sich dabei
immerhin die Art und Weise wie ein Maler sieht: nicht nur das Sichtba-
re, sondern auch das Unsichtbare und das Noch-nicht-Sichtbare. Er
schaut Ereignisse voraus. Nicht, daf er hellsihe, sondern indem er mehr
und anderes wahrnimmt; und davon wird einiges dann in Wirklichkeit
immer auch eintreten. Hundertwasser gibt sich nicht mit dem Vorgefun-
denen zufrieden, er erschafft sich seine Wirklichkeit selber. Da Kann es
geschehen, daB selbst der eigensinnige Tod cines Freundes vorgusgeahnt
erscheint.

Wenn Hundertwasser darauf aufmerksam macht, wie in der Wahrneh-
mung und der Handhabung der Welt beim Menschen nicht selten dessen
Verstand versagt hat. daf also »mit dem Kopf nichts lduft«, wie dies zur
Zeit von so manchen sogenannten Esoterikern angenommen wird, dann
unterstreicht er damit jedoch einen anderen Tatbestand. Er bertreibt
nimlich bewuBt. Denn daf} die heutigen Probleme nicht mit der Ver-
nunft allein zu losen sind, mag ja daran liegen, daf} noch zu wenig
Vernunft, zu wenig Kopf eingesetzt worden ist und nicht etwa zu viel.
Hundertwasser will allerdings die Aufmerksamkeit zuvorderst auf die
Sinne lenken. Fiir ihn sind die sinnlichen Empfindungen genauere, ver-
liBlichere und feinere Organe zur Wahrnehmung. Dies insbesondere in
den Zeiten der Ubergiinge, in denen das Gewohnte, Bekannte verblalit
und in denen Aufgaben neuer Art anstehen. Dann. so sein Argument
und seine Erfahrungen, ist es geboten. mit mehr Antennen nach der
Welt zu tasten, um mehr Mitteilungen von ihr zu empfangen. Wenn der
Kopf allein nicht ausreicht, dann erwachen die Sinne, der Instinkt, der
Anteil, der nahe bei der Natur wohnt. Er will den Menschen solches
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Sinnliche nahelegen. auf daB sic so wahrnehmen lernen, wie es ein
Kiinstler gewohnlich tut. Mit anderen Blicken anders sehen.

Deutlich wird dies immer wieder in seinen AuBlerungen tber die Ar-
chitektur. die Dritte Haut des Menschen. wie es Hundertwasser nennt.
Fiir ihn sind die sinnlichen Erfahrungen der Menschen die alleinigen
MabBstibe beim Bauen. Jeder Bewohner mufs ein Anrecht haben auf seine
Dritte Haut. Sein Bereich mufs auch nach aufien sichtbar sich stetig wan-
deln kénnen. Ex mul die Gelegenheit erhalten, seine Wohnung auszuge-
stalten und umzugestalten, auch die Auflenwinde. »so weit sein Arm
reichen kanne. wie Hundertwasser in seinem »Fensterrecht« fordert.
Dann ist eine Moglichkeit gegeben, inmitten der librigen Ubel moder-
nen Wohnens und Lebens nicht ginzlich zu verkiimmern.* Es ist nicht
viel. ein bunt bemaltes AuBienfenster an einer ansonsten tristen Grob-
stadtsiedlung, aber es ist doch ein Anfang: eine Gelegenheit. die eigene
schopferische Titigkeit ins Spiel zu bringen und die sinnlichen Empfin-
dungen zu aktivieren.

Im Zusammenhang mit dem Bemalen der AuBenwiinde von Bauten
warnt Hundertwasser jedoch vor den hellgrellen Farben und grofifidchi-
gem Weifi in den Gegenden nordlicher Liander. Hier seien erdene Far-
ben angemessener, wie braun, schwarz. dunkelblau, also: »dunkel-
bunt«.' Dissonante Farben stéren empfindlich die Sinne und wirken
sich nachhaltig auf das Verhalten der Bewohner aus. Hundertwasser
verweist in Einzelheiten darauf, wie das Empfinden durch die Formen
und Farben beeinfluBt werden kann. Anstatt Arbeitsplitze diktatorisch
bunt anzustreichen, muf dem Einzelnen die Moglichkeit gegeben werden,
seine Umwelt selbst, wenn nétig auch kitschig, zu gestalten. Doch im
Gegensatz zu manchen Betriebspsychologen, die die Leistungsfihigkeit
steigern wollen durch einseirig verordnete bunt angestrichene Wiinde der
Arbeitsplitze, indem sie vorgeben, dies fiir das Wohl der Betroffenen zu
tun. richtet sich Hundertwasser, der Kiinstler, nach deren wirklich psy-
chischen Befindlichkeiten. In diesem Fall ist der Kiinstler der bessere
Psychologe, zumindest der menschlichere.

Die Niihe der Kunst zu den sinnlichen Empfindungen zeigt sich un-
mittelbar in der Schrift iiber die Zweite Haut. die Kleidung des Men-
schen (»Uber die Zweite Haut«, 1982/1983). Darin wird dargelegt, wie
die Kleidung des Menschen inzwischen zur Mode verkommen ist, wel-
che dem Einzelnen von auBen her zudiktiert wird. Nach Hundertwasser
mub die Kleidung jedoch zwei Aufgaben erfiillen: Sie mufi die Unter-

* Nach medizinischen Erkenntnissen nelimen die Sehnerven linealgerade Linien und spie-
gelglane Flichen alarmartig schmerzvoll wahr, weil sie dem menschlichen Korper organstruk-
turfeindlich sind, und teilen dies dem Hirnsystem und dem ganzen Organismus mit. Der
Mensch wird krank, ohne zu wissen, warim.
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schiede zwischen den Menschen zum Ausdruck bringen, und sic mull
dem Korper angenehm sein. In der Mode werden dagegen die Unter-
schiede in Stand. Leistung und Ausdruck zugedeckt. die Uniform be-
herrscht das Bild, jeder geht in der Masse gleichgekleideter Menschen
unter, er kann darin sogar bei Bedarf verschwinden: keiner braucht
mehr Verantwortung zu zeigen. keiner kann mehr zur Verantwortung
gezogen werden. AuBerdem zwingt die von aufien zugewiesene Mode
die Korper und die Sinne der Menschen ein. Die Formen und Farben
sind fernab der wirklichen Bediirfnisse entworfen und werden allen
tibergezogen. Hundertwasser duBert sich in dieser Schrift selber als ein
verantwortungsvoller Kiinstler. Hier erweist sich, fiir jeden Menschen
nachvollziechbar, der unmittelbare Bezug seiner Kunst zum Leben.

Freirdume der Gestaltung

Fiir Hundertwasser gibt es eine »wahre Freiheit«, eine, die sich unter-
scheidet von allen falschen, aufgesetzten, vorgespielten Freiheiten. Da-
mit nimmt er eine Unterscheidung vor. die ihm in der Wahrnehmung
von Verhaltensweisen wesentlich erscheint. Diese Freiheit des Handelns
unterscheidet den Menschen vom Tier. das seinen Instinkten gehorchen
muf. Beim Menschen ist in diesem Prozel des Alles-oder-nichts-Prin-
zips bei der Ausldsung von Verhaltensweisen ein Zwischenglied einge-
schaltet, welches ihn dazu beféhigt. etwas zu tun oder etwas auch nicht
zu tun. Der Mensch kann nein sagen, das Tier nicht.

An dieser Stelle beginnt unter anderem die Kunst. Sie hilt dem Men-
schen einen Spiegel vor, in dem er erblickt, was moglich und was unmog-
lich ist. Dadurch kann er der Wirklichkeit immer eine andere Seite
anfiigen. Es verbreitert sich sein Gesichtsfeld. Neues wird sichtbar,
Zweifel werden angebracht, andere Wege einschlagen. »Die wahre Frei-
heit« Hundertwassers spricht davon (1966). Diese polemisch engagierte
Schrift meldet Zweifel an, wenn es um die Bewertung des zeitgerechten
Fortschritts geht. In ihr ist zum ersten Mal formuliert, was in seinem
spiteren Manifest »Die Kehrtwendung« zum Programm erhoben ist.

Hundertwasser fordert den Riickschritt angesichts einer Entwicklung,
die sich vor dem Abgrund befindet. Die Eindimensionalitit des Den-
kens und Handelns muf dabei einer Vielfiltigkeit weichen, will sie sich
nicht ihr eigenes Grab schaufeln. Der Einzelne mufl lernen, zu militrau-
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en, sich zu verweigern und dem zu entsagen, was die Institutionen der
modernen Zeiten an Fortschritten und Errungenschaften vorlegen.

Gegen die Gleichschaltung von Gesinnung und Verhalten richtet sich
auch der 1952 geschriebene, 1953 gedruckte Ausstellungstext fur den
Art-Club in Wien. Er entstand in einer turbulenten Zeit kurz nach dem
Ende des Zweiten Weltkriegs. und er verkiindet andere Ansichten als
die seinerzeit verbreiteten. Hundertwasser verwirft das damals modisch
Angepriesene und alle Fortschrittsglaubigkeit, Er meldet laut Zweifel
an. wenn es darum geht, den Zeitgeist zu erfassen. Er militraut den
schnellen Wenden. die in jenen Jahren einsetzten. Alles Neue wird beju-
belt. alles Alte verworfen. Vor allem wurde ja sehr schnell vergessen,
was noch vor ein paar Jahren getan und gesprochen worden war. Hun-
dertwasser aber erschaute in jener Zeit, die einerseits als die Aufbruchs-
zeit. der Wiederaufbau, noch lange gefeiert wird, die andererseits aber
auch seltsam triib und zwielichtig erscheint. dafl neue Gefahren anstan-
den. Vor allem die der Gleichschaltung, aus der die Menschen in Mittel-
curopa ja gerade erst entlassen worden waren. Die neue Gleichschal-
tung kam unterdessen lautlos daher, kaum bemerkt, falsch beurteilt. Der
Faschismus war tot, es lebte hingegen noch dessen Geist.

Der junge Kiinstler Hundertwasser im damals besetzten Osterreich
erblickte Gefahren. deren Aufierungen in jenen euphorischen Jahren als
anstoBig empfunden wurden, da sie gegen den Zeitgeist verstielen. Er
sah nimlich eine Gleichschaltung im Entstehen, die sich nicht wesentlich
von der bekiimpften nazistischen unterschied. Er sah die Massen in den
Lindern des Ostblocks im Gleichtakt marschieren genauso wie etwa in
den Vereinigten Staaten, obgleich dort auf andere Weise. Er erahnte
wohl, daB das alte vordergriindige. brutal laute faschistische Regime tot
war. daB aber ein anderes, weitaus subtileres fir die Zukunft nicht aus-
zuschlieBen sei. Und er sollte recht bekommen. Was mittlerweile auch
von anderen erkannt wird, nimlich die Gefahren totalitarer Machtstruk-
turen und Verhaltensweisen im demokratischen Gewande. las er aus den
alltiglichen Kleinigkeiten der damaligen Zeit heraus, etwa aus den Lof-
feln und Tellern in Massenproduktion, mit denen die ausgehungerten
Kinder in Wien die Suppen der Besatzungsmichte schliirften. Alle sahen
gleich aus, alle waren nach einem Einheitsmuster gestanzt und millio-
nenfach verbreitet. An dieser banalen Kleinigkeit tat sich ihm der Geist,
der es hervorbrachte, kund. Er hatte die Vision. daf alle Menschen das
gleiche tun, sich gleich kleiden. gleich denken, gleich gehorchen. Alles
Individuelle. alles Unterschiedliche bleibt dabei auf der Strecke. =

Laufen die Menschen beispielsweise in gleicher Kleidung herum,
dann mag man dies nach kurzfristig, kurzsichtigen dkonomischen und
anderen Kriterien sogar begriifen. Man kann jedoch nur bedauern,
wenn damit eine gleiche innere Haltung verbunden ist dadurch, daf der
Mensch diese Einheitskleidung nicht individuell verandert, damit er selber
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nicht auch zur Massenware der Konsummaschine wird. Das eine beein-
flupt das andere. Das AuBere wirkt auf das Innere. auf das Verhalten,
zuriick. Die genormten Loffel. mit denen die Menschen ihre Suppe es-
sen. hinterlassen im Lauf der Zeit. wenn vor allem auch noch andere
Gebrauchsgegenstinde nach gleichaussehenden Formen hergestellt
werden, ithre Spuren in deren Wahrnehmungen und Empfindungen. Das
Gleiche, das Genormte, das Bekannte und das allseits Anerkannte wird
dann zum Prinzip. wihrenddessen alles Abweichende an Einflufl ver-
liert. Das aber stellt den Nihrboden fiir den Verlust der Freiheit dar, die
im Menschen immer auch das Eigenartige. Individuelle und andere ver-
langt. Wenn also Hundertwasser vordergriindig polemisch die alle gleich
ausschauenden Loffel verurteilt, dann zielt er in Wirlichkeit ab auf die
dahinter sich befindliche Gestalt des Menschen. Er wittert die Gefahr
der gleichen Anschauungen, der gleichen Urteile, Werte. Geschmiicker
und der gleichartigen Verhaltensweisen.

Der junge Kiinstler sah Ereignisse voraus, die erst jetzt auch von den
anderen erkannt werden, Inzwischen tritt ja eine allgemeine Besinnung
auf manchen Gebieten ein. auch gelehrte Abhandlungen erscheinen
iiber die Eigentumlichkeiten nationalen und individuellen Verhaltens,
Der Kiinstler erkennt unterdessen dic Zeichen der Zeit an den Kleinig-
keiten und den Auflerlichkeiten. Ein Loffel verriit ihm in seiner Form
den Geist, der ihn herstellt. Das Genormte jeder Massenproduktion
bedeutet einerseits eine wirtschaftliche Erleichterung und einen Vorteil
fiir jeden Einzelnen. Aber gleichzeitig transportiert es auch einen Geist
des Normalen, das fiir alle verbindlich werden kann und. unter Umstin-
den. eines Tages auch wird. Dann enthiillen sich die anderen Seiten des
Fortschritts. Dann treten Zwiénge in Erscheinung, die subtil, klein, un-
scheinbar, unbenommen. zu wirken beginnen. Das ist aber. nach Hun-
dertwasser, der Beginn des Endes fiir die Freiheit des Einzelnen.

Die Beobachtungen des Kiinstlers. welche sich auf die Alltaglichkei-
ten ebenso richten wie auf die grofien Dinge. sind cbenfalls in jenen
Aufzeichnungen enthalten, die Hundertwasser iiber seinen Aufenthalt
als junger Mann in Schweden sammelte: »35 Tage Schweden« (1964).
Hierin tritt unmittelbar die Art und Weise hervor, wie ein bildender
Kiinstler seine Umwelt sicht, wie er sich darin bewegt, was er denkt,
fiihit, empfindet und hofft. Es zeigt sich unmittelbar, obgleich indirekt,
der Geist des Kiinstlers Hundertwasser: seine Art des stillen Beobach-
tens, des sanften Ganges, des leisen Redens, des Zusammenlebens mit
anderen Menschen. der Unzufriedenheit. des Suchens und Wanderns.
So wie er denkt. lebt er. Keine Briiche offnen sich zwischen seinen
Aussagen und Bildern und seinem Leben. Dieser Kiinstler geht so weit,
sich auch Fehler einzugestehen, Irrtiimer zu beklagen, Neidgefiihle zu
4uBern. Zeichen einer nach aufien gekehrten Innerlichkeit, eine Mog-
lichkeit, die eigenen Sinne zu schirfen. In Schweden lebte Hundertwas-
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ser als junger Mann das. was er zuvor begonnen hatte zu leben und was
er weiterhin leben sollte: eine Wanderschaft auf der Suche nach den
schonen Wegen.

In einer programmatischen Schrift zur Griindung und zu den Aktio-
nen des »Pintorariums« schligt Hundertwasser die Tone an. die seine
Leitmotive abgeben. Dies ist ein Dokument, das ihn als einen Vorliufer
des alternativen Lebens ausweist.” Dies jedoch in einer unverfilschten,
unideologischen Art und nicht sektenhaft gepragt und einseitig tiber-
héht, wie es gegenwirtig nicht selten zu beobachten ist, wenn von alter-
nativem Leben die Rede ist. Hundertwasser greift unter anderem darin
das System der Erzichung an. Er warnt vor der unterdriickenden Macht
dieser Institutionen. Er setzt sein »Gewissen« ein. um aufmerksam zu
machen. Wiederum ist die Verantwortung von ihm ins Spiel gebracht.

Diese Schrift enthilt im Kern, was thn bewegt. In einer unvermittelt
direkten Weise werden Mifistinde aufgezeigt und Verbesserungen vor-
geschlagen. Die drei »Pintorarier«: Hundertwasser, Fuchs und Rainer,
trachteten danach, eine Gegenuniversitit. eine Schule fiir die Gestaltung
aller Lebensriume zu griinden. Sie hatten dabei als Vorbild vielleicht
das Bauhaus im Kopf, wenn auch mit giinzlich anderen Richtungen und
Ergebnissen. ein »Antibauhause. Denn was ihrer Meinung nach an
Elend in der Bebauung und Gestaltung des modernen Lebens eingeflos-
sen ist, rithrt nicht zuletzt auch von den Ideen und Arbeiten des Bauhau-
ses her. Dies bedeutete einen mutigen Schritt in einer Zeit, da gerade
erst das Bauhaus, nach der Verneinung und der Zerstorung durch das
Hitlerreich, neu beachtet wurde. Diese Kiinstler sahen neben dem Gu-
ten auch die dunklen Seiten dieser Institution. so wie sie inzwischen von
anderen Kritikern geteilt werden.

Diese Kiinstler wollen unter der Mitwirkung der betroffenen Men-
schen selber den Bereich des Alltags gestalten. Es zeichnet Hundertwas-
ser in seinem Teil eine »Schule des Lebens«. in der jeder lernen soll,
seine eigenen Freiheiten zu erkennen. Das Kinstlerische liefert dazu
den Schein, die Bithne und die Dekorationen. Worauf es dabei wirklich
ankommt, das vollzieht sich im Inneren der »Schiiler«. Sie sind lebens-
lang Lernende und Gestalter ihrer Freirdume. Dazu verlassen sie die
eingetretenen und vorgezeichneten Pfade der Gewohnheiten, des Nach-
machens, auch des Konsumierens. Sie treten ein in die leergefegten
Riiume ihres widergespiegelten Handelns und lernen andere Sicht- und
Verhaltensweisen. Danach beginnen sie die von den Konventionen ent-
leerten Flichen neu zu bemalen. Sie ziehen dazu eine Linie, »die endlo-
se Linie«, die Hundertwasser bald danach in Hamburg fortsetzen wird
(»Die Linie von Hamburg«).

* 1959 geschrieben, also neun Jahre var den Studentenrevolten 1968 in Paris und in ande-
rent Stiidten.
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Man kann tiber den Inhalt und die Form des »Pintorariums« streiten —
oder besser nicht, da ihre Urheber dies sicherlich nicht gewollt haben.
Fir sie ist es eine Skizze, die aul andere Ebenen des Verhaltens im
Menschen abzielt als auf die verstandesmélBigen. wodurch sich eine lo-
gisch rationale Diskussion fast verbietet. AuBlerdem ist es ein Dokument
des Humors, der Polemik und der Provokation, was wiederum den
Ernst, nicht die Ernsthaftigkeit. ausschlieBt. Aber nachdenklich stim-
men einen bei der heutigen Lektire die Visionen. die diese Schrift aus-
zeichnen. Es ist eine Schrilt, die thre eigene Zeit iiberstieg und die
Zukunft erschaute. Das macht sie spannend, zeigt sich doch in ihr wie-
derum der visionire Geist der Kunst, Was fiir die Gegenwart beinahe
schon vertraut klingt, etwa wenn von dem Elend der Verschulung die
Rede ist oder von der kiinstlerischen Bebauung und von Wiederaufbau
anstelle der sinnlosen Zerstorungen. erregte damals die Gemiter. Es
war neu, unbekannt, provozierend. Inzwischen liest man genauer. zwei-
mal, iiberdenkt, besinnt sich, meldet Zweifel an. Es bleibt eine Schrift
fiir den »wahren Freiene, der sich seine Spielriume bewahrt inmitten
der tibervielen Unfreiheiten.

Wohnung und Lebensriume

Die Wohnung des Menschen bedeutet fiir Hundertwasser mehr als nur
die Behausung, die Unterkunft. Sie trigt etwas von dem Geist eines
Ernst Bloch an sich, der in der Nachfolge von Marx die »Heimat« dem
Menschen beschwort und als ein verbindliches und letztes Ziel auf des-
sen Wanderschaft kennzeichnet. Die Wohnung birgt die Prinzipien aller
Hoffnungen, in der Art wie die guten Geister der Laren und Penaten ein
Haus mitbewohnen und es beschiitzen. Daher mufy bei der Errichtung
und der Ausstattung einer Wohnung immer mehr enthalten sein als die
bloBen Notwendigkeiten. Die Wohnung fiir den Menschen ist der Viel-
falt seiner Empfindungen und Handlungen entsprechend einzurichten.
Dabei spielt der Kinstler mit. Er verleiht ihr den Schein des schonen
Raumes, der am Ende aller »schonen Wege« liegt als ein Ziel, als eine
VerheiBung und als eine angenehme Stitte, wo man leben kann.

Die vom schopferischen Menschen, innen und aufien gestaltete Behan-
sung ist Lebensraum. Sie liegt nicht nur in einer Stadt, einem Dortf oder
auf dem Land, sondern stets zugleich in einem Geflecht aus den unter-
schiedlichen Spannungsfeldern, die den Lebensraum ausmachen. Le-
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bensraum ist unter anderem ein Begriff aus der Psychologie. Dort be-
zeichnet er den Bereich. der fiir jeden Einzelnen bedeutsam ist und den
jeder fur sich individuell wahrnimmt, ausgestaltet, empfindet, sieht oder
nicht sieht. Es ist der Bereich., in dem sich seine sozialen Begegnungen
abspielen. wo er mit einer Familie, anderen Menschen lebt, wo er ift.
trinkt, singt. liebt und lacht. Wo der Einzelne er selber ist, wo er sich
seinem Spiegelbild stellen und mit diesem leben kann. Es ist daher ein
Raum. welcher nicht nach mathematischen und physikalischen Gesetzen
allein zu berechnen ist. Er ist ein erfahrener Raum, von jedem Einzel-
nen angeeignet und gestalret.

Dieser Lebensraum des Menschen umfaft kleinere und grofiere
Spannweiten. Er reicht iiber die eigentliche Wohnung hinaus. reicht
iiber einen Landstrich. iiber Linder, Nationen, Kontinente und rithrt an
den kosmischen Raum. In jedem Lebensraum schweben neben den
Hoffnungen alle Triume und Gedanken des Einzelnen, die. vielleicht
nie gedulert, nie verlorengehen. Es ist der Raum, in dem das Andere
weilt, die Regionen der Sehnsucht. Die Suche nach dem Andern ist ein
Teil des Menschen, der die Riaume der Abgrenzungen und Korperlichen
Bebauungen iiberschreitet. Es ist dieser Lebensraum, den Hundertwas-
ser stets vor Augen hat, wenn er beispielsweise tber die Architektur,
also die Wohnung fiir den Menschen, redet. Er weifl, dall es niemals
ausreicht. dem Menschen vier Wiinde und ein Dach tiber dem Kopf zu
geben. Er braucht mehr. er braucht an diesem Ort die Luft zum Atmen,
welche auch »von anderen Planeten« herrithrt. An der Art und Weise,
wie eine Wohnung errichtet ist. wie die Winde. Farben, Verzierungen,
Schnorkel, Erker und Giebel, und gar noch die Gartenzwerge im Vor-
garten, aussehen, erkennt Hundertwasser den Geist, der von diesem
Lebensraum ausgeht. Er erkennt daran nicht zuletzt den Zeitgeist, der
eine solche Wohnung gestaltet.

Hundertwassers Gedanken zur Architektur. iber Wohnung und Le-
bensraum, gehoren zu seinen bekanntesten Schriften. Vielfach sind sie
in der Form von Manifesten. die zu gewissen Anlassen verlesen wurden,
zuerst verbreitet worden. Sie gehoren auch zu seinen bedeutsamsten
Schriften, da er aus Anlal} solcher Aktionen sich manch anderes mit von
der Seele geredet hat. Diese Gedanken bilden einen Kern seiner Philo-
sophie des dsthetischen Lebens. seiner »Gedanken tiber Kunst und Le-
ben«. Hundertwasser sicht den Einzelnen dabei unabdingbar konkret
und lebensnah vor dem Hintergrund dessen. wo er wohnt, was er tut und
wie er leben kann. Die Frage nach dem richtigen Leben jedes Einzelnen
richtet sich in erster Linie nach der Beantwortung der Frage. in welchem
Lebensraum er lebt.

Diesem zentralen Komplex seiner Gedanken tiber »Wohnung und
Lebensriiume«, verleiht die Rede Hundertwassers anlidbBlich der Verlei-
hung des GroBen Osterreichischen Staatspreises fiir Bildende Kunst
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1981 einen besonderen Charakter (»Die falsche Kunst und der kultur-
politische Machtanspruch«). In dieser Schrift, in der er zu Beginn auf
seine Vorschldge und Gedanken (iber Wohnen zurtickkommt und auch
vor den Gefahren der Atomkraft warnt, zieht er zum SchluB noch tber
die moderne Kunst seine Bilanz, Wie Tom Wolfe in »The painted Word«
oder Arik Brauer'® und manch anderer Kiinstler, die mit der Einseitig-
keit und dem Dogmatismus der Kunstszene abrechnen, wie sie sich in
der Offentlichkeit. etwa des Museumsbetriebes, duBern, so tut dies Hun-
dertwasser. Er greift diese Einseitigkeit in einer Offenheit an. die auf
den ersten Blick erstaunen mag. Sie ist indessen folgerichtig, dhnlich
duBlerte er sich bereits vor mehr als zwanzig Jahren.

Neben ein paar polemischen Anmerkungen zur Kunstszene. denen
man nicht in allem beipflichten mufi, wie dies Wieland Schmied unter-
nimmt (vgl. die Anmerkung zu »Die falsche Kunst und der kulturpoliti-
sche Machtanspruch«), enthilt diese Rede aber einen weiteren Kern der
ganzen Hundertwasserschen Philosophie: Die Kriterien fiir die Beurtei-
lung der Kunst sowie des besonderen Verhiltnisses der Kunst zum iibri-
gen Leben mussen sich nach anderen MaBstiben richten als beispiels-
weise nach akademischen und avantgardistisch modischen. Nach Hun-
dertwasser lebt der Mensch gegenwiirtig, trotz der vielen andersartigen
Meinungen. welche etwa von Krisen. Ungleichgewicht und Endzeit re-
den. noch immer im Paradies, nur drohe er es zunehmend zu zerstoren.
Dies tue er, da er der schopferischen MaBstibe ermangele. Er handele
vielfach, ohne schopferisch tatig zu sein, er erkenne noch nicht die
Schonheit im Alltiglichen. Nach Hundertwasser ist aber alles im Uber-
fluB da, um gliicklich zu sein: »Wir haben Schnee und jeden Tag einen
neuen Morgen. wir haben Biume und Regen, Hoffnung und Triinen . ..
wir sind reich.«

Unterdessen fehlt das Schopferische, das diesem Alltiglichen abgeht
und das sich daher aushohlt und zerstort. auch einem Grofteil dessen.
was gegenwirtig unter der offiziellen Kunst lauft: »Die zeitgenGssische
Kunst ist entartet.« Mit dieser Feststellung betritt Hundertwasser be-
wulBt Glatteis, die Erwiderung von Wieland Schmied darauf zeigt dies
an, In der Tat mag man streiten, ob der Begriff der »Entartunge« gut
gewiihlt ist oder ob er nicht vielmehr ganz bestimmte Assoziationen
herbeiruft, welche dem eigentlich Gesagten und Gemeinten blockierend
im Wege stehen. Dariiber kann man andere Meinungen haben. Gleich-
wohl bleibt zu bedenken, ob ein in einer disteren Zeit einst entwendeter
und belasteter Begriff fortan fiir alle Zeit der deutschen Sprache verlo-
rengehen darf."’

Doch was Hundertwasser damit meint. liegt auf einem ganz anderen
Gebiet als dem. da um Werte und Worte des Dritten Reichs gestritten
wird. Fiir ihn hat die Kunst den Bezug zum Leben verloren. Das ist der
Kern seiner Ausfiihrungen. Die MaBstibe, die in den Bereichen der
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Kunstszene vorherrschen, stammen, nach ihm, aus kuinstlichen, akademi-
schen und wissenschaftlichen, also bemessenen, offentlich befragten und
propagierten Bereichen. Was Kunst sei, dariiber befindet mittlerweile
eine kleine, ausgewihlte und ausgesonderte Gruppe von Experten. Sie
entscheidet, was etwa gezeigt wird auf Ausstellungen. was in der Folge da-
von verkauft und verbreitet. was von 6ffentlichen Institutionen angekauft
wird und was dann schlieBlich der Offentlichkeit zugénglich gemacht wird.

Dieser Tatbestand ist an sich nicht neu, doch hat er inzwischen be-
herrschende Dimensionen angenommen. Dal sich auBerdem einzelne
Kiinstler dariiber beklagen. wenn ihre eigenen Werke zugunsten von
denen anderer Kiinstler nicht gentigend ins rechte Licht geriickt werden,
das ist ebenfalls nicht neu. Aber Hundertwasser rithrt an den Nerv einer
solchen Entwicklung. Er verweist namlich auf die Offentlichkeit als je-
ner Instanz in der Bewertung der Kunst, welche mittlerweile fast ganz-
lich vom Geschehen ausgeschlossen ist.

Dariiber, ob ein Denkmal aufgestellt, ob ein Bild von einer 6ffentli-
chen Galerie angekauft wird, ob und wie ein Bauwerk kiinstlerisch aus-
gestaltet wird, dartiber befindet jene Gruppe von Experten. Die Offent-
lichkeit. die solche Kunstwerke anschauen und vor allem auch bezahlen
muB, bleibt ausgeschlossen. Sie hat das Ergebnis hinzunehmen. Dage-
gen fithrt Hundertwasser seine »Omamac ins Feld, die dariiber mitent-
scheiden sollte. was in ein Museum Eingang findet. Das ist polemisch
gemeint. und ist doch vollig richtig. Denn die Offentlichkeit muf in
cinen derartigen Entscheidungsprozef3 wieder miteinbezogen werden.

Nun kann man streiten. ob der Geschmack und das Urteil der Masse,
der groben Zahl, kunstentscheidend ist und sein soll. Wahrscheinlich
liiBt sich eine solche Frage nur unter Beriicksichtigung von einer ganzen
Reihe von Gesichtspunkten losen. Es bleibt aber gleichzeitig unstrittig,
daB zu beobachten ist. wie der Offentlichkeit kein anderer direkter
Zugang zur modernen Kunst mehr zukommt als der tiber die Vermitt-
lerstelle der Experten. Sie erfihrt etwa tiber ein neues Werk. das ein
Museum angekauft hat, nur aus den Zeitungen. Dort werden die Mei-
nungen, das Fir und Wider der Experten abgehandelt, die Offentlich-
keit ist ausgeschlossen. Nicht zu streiten ist hingegen iiber die Wirkun-
gen der Kunstwerke in der Offentlichkeit. Den groften Zustrom haben
immer noch die realistischen, phantastischen und formellen Objekte.
alle Konstrukte und Gebilde »minimaler« Kunst bleiben weitgehend
unbeachtet.

Warum herrscht nun dieses MiBverhiltnis? Weil der »Mann auf der
Strafe«. die »Omama«. nach Hundertwasser, untriiglichere Kriterien
einfithren. als es die modischen Schwenks und Tendenzen tun. Diese
Oma weil anscheinend anderes um die Zusammenhange zwischen den
AuBerungen des Lebens. Deshalb besteht fiir sie ein engerer Zusam-
menhang und eine qualitative Verbindung zwischen dem Leben. das sie
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fiihrt, und der Umwelt, die sie wahrnimmt. Fiir sie miissen daher den
Kunstwerken mehr Qualititen zufallen als nur kognitive und konstru-
ierte. Kunst muf} auch sinnlich sein, unmittelbar, bunt. zum Anfassen.
sie_muﬁ gekonnt sein, dem Alltag enthoben. Fiir sie ist eine bekritzelte
Leinwand, die jedes Kind anfertigen konnte, kein Grund, um in ein
Museum zu gehen, da sie dies in ihrem Alltag ohnehin vorfindet. Eine
Kritzelei mag nicht weniger wertvoll oder »kiinstlerische« sein. sie ist
aber zu alltiglich, nicht ausgesondert genug, zu einschichtig, um ein
Gefiihl tiir etwas Besonderes hervorzurufen.

Das aber muf nach Hundertwasser Kunst leisten. Sie mufl etwas Be-
sonderes inmitten des Ublichen darstellen. Sie muf3 Blicke bannen, die
Triume anregen, die Gefiihle einspannen, Emplindungen wachrufen.
Sie muf so reich und vielfdltig sein. wie es die Geheimnisse des Lebens
sind, sie mufl das Leben widerspiegeln und dadurch erhohen. und sie
muf selber der schone Teil des Lebens sein. Ist sie dies nicht, dann ist sie
keine Kunst fiir die Offentlichkeit. Und eine solche Kunst, die die Of-
fentlichkeit gerade heute dringender als je braucht, muld selber in das
Leben eingreifen. Sie mufl, wie gesagt, Verantwortung zeigen.

»Die Situation ist zu ernste. als daB eine Kunst eine Spielerei »pseu-
dointellektueller« Herkunft sein konnte. Sie mull Wege, schone Wege,
aus dem Gleichmal} des Alltags herausfiithrend, aufzeigen. Sie mul Zicle
vor Augen halten, Markierungen setzen, sie mul} das regelmiflige Leben
des Alltags ausgleichen mit den Bildern anderer Art. Eine Kunst, die
geometrisch vermessene Konstruktionen vorweist, spiegelt dem Be-
trachter unter Umstinden allenfalls sein eigenes Eingepalitsein wider.
Sie fiihrt nicht heraus aus dem Teufelskreis der Wiederholungen, sie
birgt keine Durchblicke und keine Offnungen auf andere Seiten. Kunst
darf aber so unwirklich sein. wie etwa ein Gartenzwerg im Kitsch, ein
anderes Stichwort zur Polemik Hundertwassers. Sie mufl zum Triumen
anregen. Dies aber vermag sie nur, wenn sie sinnlich erfahrbar und
schén ist, das heiit wenn sie reich und vielfiltig an Inhalt und Form sich
darbietet.'®

Eine Kunst, wie sic Hundertwasser sicht, gehorcht nicht den Gesetzen
der Mode. Fiir ihn ist »neu« daher kein Kriterium. Er untersucht Kunst
daraufhin, ob sie erhalten, aufbauen hilft, ob siec Wege weist, sinnliche
Erfahrungen vermittelt, ob sie zum Triumen anregt oder ob sie zynisch,
kalt. konstruiert, zerstérend wirkt. Jenseits solcher Schlagworter will er
den Bezug zum Leben, zum Schopferischen und Lebenswerten. Dies
umso mehr, je dringlicher das Unheil der Welt ansteht, das verunsichert
und #ngstigt. Inmitten der unterschiedlichen Gefahren und Angste, die
verzeichnet werden. bietet Hundertwasser keine leichtfertigen Losun-
gen, aber er weist auf konkrete, begehbare »schone Wege«.



Die lautlose Stimme

Blickt man zuriick auf die Schriften, Gedanken und Wortbilder. die
Hundertwasser im Verlauf seines Sehens und Denkens zusammengetra-
gen hat, dann ergibt sich ein bunter Strauf von Bliiten. Beinahe verwir-
rend in der Vielfalt wie in seinen Bildern, Punkt neben Punkt. Linien
und Kreis. Farbe neben Farbe. alles ein Kaleidoskop. Hundertwasser
hat dariiber seine eigene Farbenlehre entworfen, die aus dem jeweils
verinderten Zusammenspiel von Einzelteilen besteht. Festlegen kann
man ihn darin nicht, dazu ist er zu sehr stets auf der Reise. stets unter-
wegs. Dennoch erblickt man, bei jedem erneuten Zusammentreffen, bei
jeder Betrachtung seiner Bilder, auch Bekanntes. Hundertwasser bleibt
sich treu, seine Spirallinien trigt er hinter sich her; daran ist er zu erken-
nen. wiederzuerkennen. daran festzumachen. Er zieht Kreisbahnen in
den Gezeiten natiirlicher Wiederkehr, jedes Neue ist eingewebt in Ver-
trautes: der Wechsel organischer und vegetativer Vorginge und Stoff-
wechselprozesse zihlen bei thm., nicht der der Uhrzeit. Wie von Wieland
Schmied in seiner ausfiihrlichen Beschiftigung mit Hundertwasser schon
angemerkt, durchzieht ein »kartographisches Element« seine Kunst. B

Dies zum einen in seinen Bildern. Oft enthalten sie Draufsichten,
Vogelperspektiven von Landschaften, dann scheinen wieder Schriigstel-
lungen und Umkippungen auf. Ebenso sind Verschachtelungen von
mehreren Ebenen zu beobachten. Ahnliches kann man seinen Gedan-
ken entnehmen. Sie sind zuweilen aus Einzelheiten zu Mustern zusam-
mengefiigt und lesen sich dann wie Landkarten. An irgendeinem belie-
bigen Punkt kann der Leser beginnen und von dort aus sich weitertrei-
ben lassen. gerade so, wie es ihn und seinen Blicken in den Sinn kommt.
Wie man in seinen Bildern an jedem beliebigen kleinen bunten Kreis
beginnen kann, zu betrachten, und sich von dort aus assoziativ weiter-
treiben liBt zu einem niichsten Punkt, dann zu einem Strich usw., 50 in
seinen Gedanken. Diese sind ja nicht selten zusammengeftigt aus
Grundsitzen und neuverwoben zu etwas anderem.

Bei dieser Leseart ergibt sich zuweilen Uberraschendes: Die Einzel-
heiten kippen um zu Gestalten. aus dem Satz erwiichst Bedeutung. So
wie jeder Kringel, jeder Farbpunkt fir sich lapidar erscheint. und so wie
jedes fertige Bild mehr ist als die Summe solcher Einzelpunkte und
etwas Hinausweisendes ergibt, so in seinen Gedanken. Hier ist jeder
Satz einfach. direkt. lapidar, Er ruht nicht selten auf dem Allgemeinwis-
sen. Auf dieser Ebene beriihrt sich Hundertwassers Anliegen, wie von
ihm selber provozierend hervorgehoben. mit einem Anliegen einer
»Omamac«. deren Kunstverstindnis man befragen sollte. bevor man
Kunst in ein Museum hingt. Er will vom vielbeschworenen einfachen
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»Mann auf der Stralle« verstanden werden. Warum? Weil er dessen
Sprz?‘che versteht. Er kennt dessen Bediirfnisse. Er hat, auch in Ll\ien
Sphaf{:n \I*eréjndertel'. arrivierter Verhaltensweisen, nicht vergessen, was
es helﬁt,_m unmittelbarem Kontakt zum Leben zu stehen. Er \#Aeil.’n: wa;.
Hungt.:r Ist: was es heiBt, zu frieren, arm zu sein. obdachlos. Tmr-'dc’nhr
war {z‘mse Zeit, etwa 1948 bis 1960, seine schonste, gliicklichste m.':;pm—
df&km*s:‘e, weil er sich bereits auf dem schonen H":'Lg befand. Dies riihrt
mcht" zuletzt daher, daf} er zu jener Zeit, da auch er noch zu Ieid;en und
zu kimpfen hatte ums alltigliche Uberleben, lebenswichtige Erfahrun-
gen gv:e‘sammeh hat, die ihn fortan stindig begleiten. Daher kommt es,
m;:dl.’ll[ﬁ:rrc Restany hervorhebt, dalb er nicht das Menschliche vergessen

. Solche Erfahrungen bilden den Bodensatz seiner Geschichten, sie
sind die Teile jener Erfahrungen, die ihn mit anderen Menschen ve1:hin~
den, Deshalb ist es kein Anbiedern. wenn er die Oma zitiert, sondern
man kann ihm abnehmen, dafl ihn elementare Erfahrungen mi.t.':hr ver-
bu}den. Er kennt das Sehnen jedes Menschen nach Giliick, nach Schon-
heit und Wirme. Er weil} daher sogar auch um den sogenannten Kitsch.

Hundertwassc-r kennt allerdings in diesem Sinne keinen Kitsch*. Bedeu-
tcft ein Gegenstand jedwelcher Art fiir einen Menschen einen schonen
Gegenstand, dann ist es weder Kitsch noch Kunst, dann ist er wichtig

u_nd gut. Das vor allem kreidet er der Moderne der Kunstszene an. dal
sie nicht mehr um diese Ebene weili. die die Menschen untereinander
verbindet und die in der Kunst aufscheinen mub. will sie nicht jeden
Kontakt zur Offentlichkeit verlieren und eine Angelegenheit von Sach-
verstiandigen bleiben. Kunst ist aller Leute Eigentum und nicht eine Spe-
zialwissenschaft fiir Eingeweihie.

Dies also ist die Ebene der beliebigen, austauschbaren Einzelheit in
Hundertwassers Gedanken. Die Bedeutung, die sich daraus ergibt, dals
aus den Einzelheiten groBere Muster zusammengesetzt werden, reicht
indes dariiber hinaus. Sie ist auf nur einer Ebene der Betrachtung die
A‘nhﬁufung von Teilen. Daneben zeigen sich iiberraschende Ausblicke.
!_JESI man die Absitze von Hundertwassers Schriften, und lafit man sie
in seinem Inneren weiterwachsen, dann ergeben sich Durchblicke und
neue Aussichten. Dann reichen sic an die philosophischen Systeme her-
an, und es erwiichst ihnen Bedeutung. ;

Dazu ein Beispiel: das »Los von Loos«-Manifest. Zuerst die Einzel-
séitze, schlicht, verstindlich, einprigsam, alltagswahr: »In den Satelliten-

* Nach Hundertwassers Definition ist Kitsch etwas, das man wie einen verbotenen Goit
heimlich liebt, was gegen offizielle asthetische Dogmen versiipt, was man geheimhdlt aus
Angst, fiir einfaltig und riickstandig zu gelten.
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stidten zihlt man mehr und mehr Selbstmorde«, »man weigere sich,
diese Sklavenkiifige zu beniitzen«. Auch humorvoll gibt sich Hundert-
wasser: »Auf dem Glatten rutscht alles aus. Auch der liebe Gott fallt
hin. Denn die gerade Linie ist gottlos.« Ein solches Bild ist schwer
wieder aus dem BewuBtsein, als Bild, zu tilgen. es ist unnachahmlich,
komisch. menschlich. nah und grof. Daneben auch bose, angriffslustige
Sitze: »Auch Adolf Hitler hat es gut gemeint.« Alles zusammen dann.
wird es bedacht und hin und her tberlegt. ergibt einen Aufruf an die
Menschen: Besinnung zur Anderung. Zwar kann man dieses Manifest
als einen bloBen Aufruf verstehen. stirker jedoch erscheint in ihm der
Hinweis auf die Machbarkeit durch jeden Menschen. Die titige Ande-
rung steht im Mittelpunkt, nicht das Revolutionire oder das Bewubt-
sein. Indem Hundertwasser darauf hinweist, wie der Einzelne, der durch
die Stadt geht und Hiuser betritt, sich deren Winde betrachten und
eventuell Gips zur Verzierung, zur Verbesserung und Vermenschlichung,
dort anbringen soll. legt er die Gestaltung der Umwelt aus den Hinden
der dafiir eigentlich Verantwortlichen in die Hinde jedes Einzelnen.
Das verrit Unmittelbarkeit. Allgemeinheit, Verantwortung; die Gestal-
tung der Umwelt selber in die Hand nehmen, so man nicht verklimmern
will. Direkter und einfacher ist selten eine so umfassende Veranderung
in Angriff genommen worden.

Die Gedanken Hundertwassers rithren also an mehr als nur die be-
wubte Ebene des menschlichen Verhaltens; er will mehr anrihren, mehr
anregen. mehr Zentren erreichen. Seine Gedanken sind, wie seine Bil-
der. vielschichtig in ihren Wirkungen. Sie zielen ab auf die elementaren
Ebenen des Verhaltens, wie Gefiihl, Empfindung, Humor, Angst.
Manchmal liegt bereits im Ton ein gewisses Schwingen, das vom Leser
vernommen werden kann. Dies ist getragen von alttestamentarischer
Strenge, piadagogischer Absicht, hoheitsvoller Achtung und Ehrerbie-
tung, Distanz, Leutseligkeit und anderem mehr. Man meint manchmal
sogar einen strafenden Gott zu vernehmen, wenn es ctwa heifit »schimt
euch, pfuil« (»Die wahre Freiheit«). Dann zuckt der Leser formlich
zusammen. da er sich dabei ertappt haben mag, daB auch er noch zuwei-
len stindigt.

Will man also den Geist von Hundertwasser in seiner bunten Vielfalt
verstehen. dann muf} man mehr in sich wirken lassen als nur die Summe
der Gedanken. Dann tritt etwas hinzu. Dieses Mehr, eher zu erahnen als
zu bemerken, formt aus dem Gesagten ein System, das sich stiindig neu
verindert. Es beruht auf den Tatsachen des Alltdglichen; es kann von
allen verstanden werden, die verstehen wollen. Es griindet sich auf der
Ebene im Menschen. die ihn mit anderen Menschen und Lebewesen
verbindet, Hier lassen sich das Gefiihl antreffen. der Sinn fiir das Scho-
ne. die innere Zeit, die Verbindung zu Werden und Vergehen, dem
Wechsel der stiindigen Wiederkehr. Dies ist nicht nur die Ebene des
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SApr::rraﬁz;l.l::;:tl‘ll.e&itei32:1:\’;;:%][1;|1f;02h:‘\;ifdcrhi>lungcn. Es ist der Bereich der
en Ebenen.

: No;h Zu einem andere_n Gesichtspunkt in Hundertwassers Gedanken:

: : e war, mit ins Spiel. Hundertwas-
ser gle@ht einem Don Quichotte, wenn er fiir die Bewahrung des Bild-
hﬂfteq in der Welt der Bildlosigkeit streitet. Es hat den Anschein, als
kam_pte er um etwas, wihrenddessen der Rest herumsteht und sich in-
nerlich wundert. hat er doch selber diesen Kampf schon lange aufgege-
ben. Warum. so liest man ihren Gesichtern ab, regt sich dieser Kiinstler
denn auf’?1Warum lebt er nicht in Abgeschiedenheit und 14Bt es sich
gutgehen?”! Warum, so raunt es weiter. legt er sich mit allen Verant-
wortlichen immer wieder an? L

In der Tat ist es erstaunlich, wie Hundertwasser streitet, Dabei gleicht
er ne‘ben dem Ritter, der gegen die Windmiihlen kimpft. cinem Kind,
das ein Erwachsener beobachtet. wie es versucht, etwa einen Wasserlauf
durch Sand einzudimmen und dabei immer wieder ausflicken mul.
wenn das Wasser durchbricht. Der Erwachsene hiitte bei einem solchen
}Jnterl‘zmgen lange schon aufgegeben. Das Kind versucht es weiter. Das
ist die Situation von Hundertwasser. Er versucht es immer wieder, mit
neuen Argumenten und alten Leitsitzen. zu jeder passenden Gelegen-
heit. Er gibt es nicht auf. seine Leitmotive vorzutragen. Der Erwach-
sene. jeder Andere also, wiirde sich wundern, er selber wiirde so nicht
handeln, er richtet sich eben nach den Sachzwingen. den Gegeben-
heiten. :

Der Kiinstler ist es. der immer wieder beginnt, der niemals aufhért,
die wiederkehrenden Bilder zu beschwéren. sie zu bewahren, zu retten
vor der Zerstorung, Hundertwasser réttet dem Menschen das Bild vor
der Zerstorung durch ihn selber. Er erblickt Dinge, die die Menschen
sich antun und nichts davon ahnen, dal sie sich dabei selber tiuschen. Er
vernimmt die untergriindigen Schwingungen der Gefahren, er wittert
den Verfall, er erlauscht den Stromen der Zeit ihre erneuernden Mittei-
lungen. Und es ist das immergleiche Bild vom Menschen, das ihn dabei
tragt und bewegt. Er licbt den Menschen in seiner schapferischen Ein-
maligkeit, so wie er sich selber liebt in seiner ihm eigentimlichen Art.

Es hat manchmal den Eindruck. als licbe Hundertwasser mehr die
Pflanzen als den Menschen. seine Riickztige in die Natur und die
Abgeschiedenheit deuten in diese Richtung. Doch diese Ahnung tragt.
Uber seinen Bezichungen zu allem Pflanzlichen nahert er sich der Natur
an und damit, tber eine Schleife des Weges, wieder den Menschen;
wissend, daf} die Pflanzen die Basis menschlichen Lebens bedeuten, ist es
thm um die Wiederherstellung dieser Basis zu tun. Den Pflanzen ent-
nimmt er ihre Strukturen. ihre Gesetze des Wachsens, Reifens und Ver-
gehens und tibertrigt sie aul das Leben der Menschen, Wenn gar nichts
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anderes hilft, wenn zum Beispiel auch nicht der Verstand dem Menschen
hilft, ihn gegen die Gefahren zu wappnen. dann, so Hundertwassers
Mitteilung, sollte es mit den Pflanzen, mit der Natur, versucht werden.
Das Vegetative im menschlichen Leben ist es, das es zu entdecken gilt.
Dies nicht. um die Riickkehr zur Natur zu predigen, sondern vielmehr
um durch zusitzliche Verhaltensweisen zu bereichern. Die Welt der
Schénheit und des Wachsens beginnt nach ihm im Menschen selber.
Lauscht dieser in sich hinein. dann vernimmt er die Tone. die ihn nach
draufen tragen, um dort alles Lebensnotwendige und Schone zu er-
fahren.

Hundertwassers Gedanken sind nicht modisch neu. nicht revolutionér
und nicht spektakuléir. Alles Vordergriindige, alles Sensationelle geht
ihnen ab. Darauf legt er keinen Wert. Seine Werte entstammen anderen
Bereichen. Allem Leben ist das Vertraute, die Verantwortung, das Evo-
lutive und das Stille zu eigen, nicht das Neue, das Revolutionire und das
Sensationelle. Seine Bilder wie seine Gedanken sind nicht vordergriin-
dig, modisch, gar avantgardistisch. Das ist etwas, was ihnen fern liegt,
Obwohl ihnen, den Gedanken wie seinen Bildern. ein hoher Grad von
Erstmaligkeit zukommt, sei es in den Formen, den Farben und den
Inhalten, so griinden sie sich doch in erster Linie auf dem Strom der
Gezeiten. der den Gesetzen des Lebendigen, des Organischen, des Ve-
getativen, entfliefit.

Die MaBstibe fiir Hundertwassers Gedanken miissen daher dem Evo-
lutiven entlehnt werden, der Verbundenheit mit allen Entwicklungen.
Sie stammen aus den Bereichen des Lebendigen. des Globalen und des
Kosmischen. sie wissen sich im Einklang mit den Zeiten, die sich in
solchen Bereichen bilden. Alles Chronologische greift da kurz. Hundert-
wasser rechnet mit den Abliufen der vielschichtigen Entwicklungen,
daher riihrt seine ihm eigentiimliche Gelassenheit: in der Tat ein Merk-
mal sowoh! seiner Bilder als auch seiner Gedanken. Obwohl er mitunter
in Eile zu sein scheint und vor dringenden, vor der Tiire stehenden
Gefahren warnt, so gibt er sich andererseits langsam, sparsam, ruhig und
lichelnd.

Da tritt dem Betrachter wieder das Bild des lichelnden weisen Men-
schen vor Augen, gar einer Gestalt aus einem fernostlichen Kulturkreis,
ruhig, breit dasitzend. die den eigenen Korper genieft und betrachtet
und seltsam nah und fern zu licheln scheint. Hundertwasser triigt mitun-
ter ein solches Licheln in seinen Ziigen. Dazu erklingt eine eigenartig
ruhige. lautlose Stimme. Seine Gebiirden sind ebenfalls gelassen, nicht
fahrig oder hektisch. Eine Erscheinung so samten wie die bunten Ge-
winder. die diese zuweilen zieren. So erscheint er, so tritt er vor die
Zuschauer und Betrachter seiner Bilder und vor die Zuhorer seiner
Gedanken.

Dann aber wird er wieder verschwinden. Seine Auftritte sind jeweils
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kurz, vor allem in der Offentlichkeit gibt er sich hochst rar. Dann zieht
der V\fanderer weiter. Sucht nach einem Platz zum Vcrw-eile‘n einen
sc_hattlgen Qrt unter einem groben Baum, dessen Blitter im \\"}nai ein
leises Schwingen erzeugen. Da lauscht er dann hinein, schlieBt seine
Al{gen upd beginnt einen neuen Traum, der die Fortsetzung scin.er ;Itcn
TraLEme ist. So spinnen sich neue Gedanken in Hundertwasser. Sie wer-
den in seinem Inneren bewegt und bedacht. Und eines Tages, wenn der
:?;alllr:i]erer sich auf seine weiteren Reisen begibt, wird er von ihnen be-
e,

1 Die Welt hat suI:h nlll.‘.hi gghchscrl. Rede anlidfilich der Verleihung des GroBen Osterreichi-
schen Staatspreises fiir Bildende Kunst 1981, In: Protokolle, Wien 1981, (Vergleiche auct
»Rede auf der Schmelze. ) - e

2 Anlﬁﬁlich d.ur Verlesung des Manifestes »Los von Loos« 1968 in Wien und der Aktion
dAc:llel.uralnuTsl_l')(:? .||l ].\"Iiifl%:hcn ulrl‘lludig}c_si&f!! Hundertwasser I-iuim-r Kleidung. Beide

ionen riefen eine lebhafte 6ffentliche Diskussion hervor, In Wien wurde Hundertwas-
ser sogar wegen »Erregung oifentlichen Argernisses« polizeilich verhort. .

3 l‘n der Fernsehsendung »Wiinsch dir wasa am 27. Februar 1972,

4 So unterstiitzte 1979 Hundertwasser bei der dsterreichischen Nationalratswahl die Wie-
derwuh? Bruno Kreiskys durch den Aufruf »Geschichten von Dr. Kreisky«: oSchade, dafy
B. K. nicht in einem griferen Osterreich Kanzler sein kann, oder in cinem Staatengebilde
so groff wie ganz Rubiland. ganz Afrike oder ganz Europa. irgendwo, wo man cinen
Slaatsulmnnlnm:h dringender bendtigt, Denn ein Staatsmann macht Diplomatie fiir die
%ukunll, Em_St:aulsmalm hat Visionen, wie ein Kiinstler sie hat, Emn Staatsmann lenkt
Staaten, S0 iwie ein grofier Maler Bilder malt. Man malt ruhig und tberlegen ohne Hast
und ohne Scheuklappen. Man hat das ganze Bild im Auge wie ¢ine wunderbare Zukunft.
Nliancl?mf!l irrt man sich in der Farbe und ersetzt sie durch ¢me andere, moglichst ohne
cine cinzige der mannigfaltigen Moglichkeiten 2u zerstiren, deren ¢s so viele gibt wie
Lwc:lgc_;nul cinem Baum. Aber wahrscheinlich ist Osterreich sowieso eine GroBbmacht,
wenn die Biirger einen Staatsmann an threr Spitze haben wollen und nicht einen Politiker
des Moments, Nur kreative menschliche Werte lassen Grofies entstehen, Auf den Geist
ku‘\mml es an, nicht aul die Kanonen.« Von der Zeitschrift «Wieners (April 1983) befragt,
wie er sich zu der erneuten Kandidatur Kreiskys bei der Nationalratswahl verhalte, sagte

Hun_dcnwaswr: slch stehe zu meiner Stellungnahme von 1979 fiir Dr. Kreisky unter der
B_udmgung. daly Kreisky nicht gegen den Willen des dsterreichischen Volkes mit Demago-
gie oder hinterriicks die Atomenergic in Osterreich enfibrt. Zu den Grunen folgendes:
Ich bin fiir alle echien Gkologischen Bestrebungen, von welcher Seite sie auch immer
kommen mogen. Ich bin fir alle Parteien. die sich fiir eine naturgerechiere und menschen-
gerechtere Umwelt einsetzen, Es ist wichtig, alle wahren grimen Bewegungen, auch die in
den bestehenden Parteien. zu unterstitzen. Unser oberstes Ziel mull sein, cinen Friedens-
pakt mit der Natur zu schlicBen und aflen Streit zwischen Menschen und Parteien zu
beenden. Es gibt viele Menschen aller politischen Parteien und auch Partetlose, die mutig
fiir eine bessere Umwelt in Harmonie mit der Nutur kimplen. All denen gilt meine
Hochachtung. Wenn ein Baum wiichst, wird man nicht fragen. wer oder welche Parteiihn
gepflanzt hat. sondern man wird sich freuen, dal er da ist.«
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5 »Wenn man vor dem Abgrind steht. dann ist ein Ruckschritt ein Fortschritt.« Hundert-
wasser in der Diskussion »Ein Abend mit Hundertwasser« im Seedamm-Kulturzentrum.
Pliffikon/Schweiz #m 13. September 1979 anlifilich der »Hundertwasser- Weltwander-
Muscums-Ausstellunge. In: Scedamm-Kulturzentrum Bulletin 7, Winter 1979, 5. 20.

& Hunderiwasser hat sich zum Beispiel im Oktober 19581 zu der Zerstorung des Griesel-
bachs durch Kanalisierung gesufert (vel. »Grieselhach-Gedichts).

7 Im Zusammenhang damit befindet sich Hundertwissers Professur an der Wicner Kunst-
akademic, welche 1982 ins Gerede kam, als sich im Nachteil wihnende Studenten seiner
Meisterklasse an die Presse wandten und die cigensinnige, das heifit angeblich zu wenig
intensive. Lehrmethode anprangerten. Dabei wurde die Tatsache fibersehen, dafl Hun-
dertwasser im Hochschulbetrieb, wenn aberhaupt, diann nur an die »Sclbstorganisations,
das heifit die Eigenverantworilichkeit und die Figenentfaltung Kinstlerischer Begabung
glaubt. Der Lehrer kann dem [ ernenden Anregungen vermitteln. er kann den Sinn und
die musische Beschiiftigung unterstitzen, er kann diese jedoch niemals slehren«. Damil
befindet sich Hundertwasser in Ubereinstimmung mit anderen bedeutsamen Lehrer in
der Geschichte, Es besagt, daf dabei die Qualitit und nicht die Quantitit der Anwesenheit
des Lehrers dem Lernenden hilft,

8 Dalh die Kunst einen notwendigen Bestandteil des Lebens darstellt und nicht blof ein
verzierender ist, ist von weitsichtigen Denkern und Kiinstlern immer schon hervorgehoben
worden. Diese Frkenntnis scheint nur in der jingsten Zeit verlorengegangen 2u sein. Ernst
Jiinger meint zu dem Einflufl und der Bildung durch Kunst: »Ob Kunstwerke bilden
Konnen? Sie allein! Schon die werdende Mutter mufl Melodien horen. Gemiilde betrach-
ten. die diesen Namen verdienen, vor allem nackte Statuen, So erklirt sich die Fiille
genialer Begabungen zu Zeiten und an Orten, in denen Kimstler geschiitzt und geehrt
wurden. wic in Athen und Florenz. Bedenken wir dagegen die Gegenwart mit ihrem Larm
und den hohlen Fassaden. so fihlen wir uns in Kifige und Vorhollen versetzt. Diis Milieu
kann nicht durch eine Reihe von Spezialisten geschaffen werden. die vom bloflen Bediiri-
nis ausgehen und ihre Interessen gegencinunder aushandeln. Grofie Gedanken entsprin-
gen im Herzene (Vauvenargues); sie bilden die Welt, Wiire ein Leonardo am Werk. so
wilrde sich auch der Armste wohl fithlen. Die Unzufriedenheit, ja das Elend unserer Zeit
entspringen cinem Hunger, der durch Brot nicht gestillt werden kann, auch nicht durch
Uberfluf an Brot.« (Samtliche Werke, Band 13, Stuttgart 1981. 5. 447).

9 Vel W, Schunan: Asthetische Wahrnehmungen, unveréffent].  Manuskript 1982,
W, Schuriun: Bilder als Systeme der Entwicklung. in: E. Fuchs: Ini Zeichen der Sphinx,
Miinchen 1978, W. Schurian: Die dsthetische Komponente bei der Gestaltung gebauter
Umwelt, in: Umweltpsychologie, Bewiltigung neuer und verinderter Umwelten, hrsg. von
H. JTanig uia.. Wien 1982,

10 Vgl. E, Jintsch: Die Selbstorganisation des Universums, Vom Urknall zum menschlichen
Geist, Miinchen 1979 (diy 1982).

11 Vel W. Schurian: Spielriume des Verhaltens, in: Psychologie heute, 12. 1980, 1. J. Gib-
son: Wahrnehmung und Umwelt. Minchen 1982,

12 Hundertwasser antwortete einer Dame der osterreichischen Botschaft in Berlin, die ihn
auf cine zweifellos zvnische und destruktive Glosse in der Frankfurter Allpemeinen Zei-
tung vom 17. September 1981 aufmerksam gemacht hatte, in der auf die Ausstellung von
Hundertwasser in Berlin-Ost und ihre grofien Besucherzahlen Bezug genommen wurde,
Wil e .. 05 war ju cine reprisentative. nicht kommerziclle Ausstellung. Ferner drgert
mich. dafs das Publikum der DDR unverholen als rickstindige Trottel aus West-Sicht
betrachtet werden, weil sie meine Bilder gern huben, weil sie von Herz zu Herz sprechen. «

13 Fricdrich Nietzsche in »Also sprach Zarathustras.

14 Hundertwasser. der sich schon seit tiber emem Jahrzehnt mit «Regentigy benennt (wie
sein von ihm umgebautes Schiff heifit; Peter Schamoni drehte 1970-1972 den Hundert-
wasser-Film »Regentage), unterzeichnet seit kurzem zusiitzlich mit »Dunkelbunte.

15 Auf diesen Tatbestand hat nicht direkt, aber aufsehlubreich indirekt Siglried Giedion in
seiner detailreichen Untersuchung tber die »Herrschaft der Mechanisierungs (Frankfurt

1942 hingewiesen. Man vergleiche darin seine Ausfithrungen aber die Gebrauchsgegen-
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sl itk s el i

i 5 g durch seine vielen Untersuchungen
tiber den Wandel der Architekturen und den damit zusammenhingenden Zeitgei

161V, Ak Bragees ShAtt sKunst, Retbundt, Uokeruts i ssinean Bock »bois

g uers Schrift Kunst, Restkunst, Unkunsts in seinem Buch «Das Runde

. [I!;cgl. Tc:tl".', Lieder. Bilder«, hrsg. von W, Schurian, Miinchen 1983 (dty).

F‘a.;t'h[!i:gg::rllf{fl {:L?:;{;g)uu:T:jrrtuon(jj‘::]} g ::]::;h -I\l.{.utr‘u‘.icrlwas.*:j:r«(il(!ssaruj stammt von
debrandt u.a.) und dann 1892 von Max No d(-un.t e Lrl]umnu{i {M-ﬂn:l' Il,umhms_a,‘llr]-
s e 2 von Max ! \r. Hu ‘I.I._Ihg.cfilhri. Dall dic Nationalsozialisten
S o gri u:ndhnu. n und dhnlich deuteten wie der Jude Nordau, dessen Buch »Die
hf:v\,tjlt:t::r],ib: lll_rl:f_enn; l;;nf]i :u::‘.d;; l?:;;;ﬁ:‘vnsl..mztullis?rj; km_mﬁszicrr und in Wien dffent-

S Yorora mAg s ist der Geschichte betrachtet werden, Der
Begniff »entartete Kunst« ist also keineswegs von den Nationalsozialisten erfunden. wenn
auch von ihnen miBbraucht worden, ‘

18 In dlf.'b‘l.‘m Zusammenhang sei auf den Briefwechsel Hundertwassers mit Wieland Schmied
verwiesen (vgl. auch dic Anmerkung zu »Die falsche Kunst .. «). In ¢inem weiteren
up\fcrdf{cnllichlcn. fiir dieses Buch freundlicherweise aur Verfiigung gestellten Brqu
mimmi Schmicd noch cinmal Stellung zu Hundertwassers Stich- und Reizwortern wie zum
Beispiel »Omama« und zum Geschmack des »Mannes von der Stralle«. Wieland Schn';iud
:s'chr'cibl: »Als ich Deinen Antwortbriel lus, hatte ich zunédchst das Getuhl: Duraul brauche
ich jetzt eigentlich nicht mehr zu erwidern. Ich muf nicht unbedingt das letzte Wort haben,
Du weilit, daly ich Dein Okologisches Engagement aus vollem Herzen unterstitze, Da
re{lnst Du offene Tiiren ein. Deme jetz) im Fernsehen vorgetragene ldee eines formlichen
Friedensvertrages zwischen Mensch und Nutur — also eines verbindlichen Verhaltensko-
dc}c' fiir den Menschen — finde ich groBartig. Aber dartiber miissen wir hier nicht reden,
Dieser Briefwechsel wurde ja nicht begonnen. um einige Freundlichkeiten auszutauschen,
Ich war also entschlossen, unsere Diskussion mit einem knappen Dank zu beenden. Die
Fronten schienen geklint, die Griben dazwischen muliten nicht weiter vertieft werden.
Doch als ich schlicflich das »zweite Addendum: Demes Bricefes sah, wurde mir ganz flau.
Das sollte. das durfte nun wirklich nicht das Schlullwort unseres Gchpl'éiuhhhﬁcill. Da
haile_sl Du alles, was Du an Differenzierung — und nicht blofy Verdeutlichung — IDéiner
Position zuvor aufgebaut hattest, mit einem Schlag wieder weggewischi.« - Dann kommt
Schmied auf den Begriff der »Schonheite zu sprechen: »Schianheit ist ju keine cin fur alle
Mal feststehende. normierte Grobe. deren Verbindlichkeit dekretiert werden kann, Wic
schnell dndert sich unser Verstindnis cinfach durch Zeitablaul, durch Gewohnung, durch
tiglichen Umgang. Wie oft haben wir nicht eine solche allgemeine Revision des Urteils
erlebt! Sie vollzicht sich allmihlich, aber unaufhdrlich, Ieh glaube nicht an die Spontanei-
tit und Unfchlbarkeit des »gesunden Volksempiindens:, an das Urteil des skleinen Mannes
von der Strafie: — so klein ist er gar nicht —, so wenig ich an die Werte des Gurtenzwerges
oder das heile Weltverstindnis der Oma glaube. Das sind doch alles nur blode Khischees.
Auch Du solltest nicht so vertrauensselig auf sic bauen. Sie sind frapwiirdige Verbandete.
Wie wenig dem gesunden Volksempfinden zu trauen ist, wissen wir schon aus der Bibel.
aus dem Evangelium, wo uns berichtet wird, wie beharrlich es sich fur Barabas entschieden
hat . .. Warum ist das Kunsturteil von Oma und Opa so verbildet, dald es von einer ganzen
Gartenzwerg-Industrie samt massenhaften Drucken von Alpenghihen und Meeresbran-
dung, rohrendem Hirsch. Jesus im Ahrenfeld und Kreuz im Gebirge befriedipt werden
kann und dadurch nur weiterverbildet wird? Liegt es am stereotypen Schulunterricht, an
fehlender oder mangelhafter Kunsterzichung, vielleicht am ganzen Schulsystem tiber-
haupt. das nur die reproduktiven Fihigkeiten [ordert und die schopferischen Anlagen
unterdriickt? An unserer entfremdeten, geistfeindlichen und naturiernen Lebensweise?
Arroganz ist da ebenso wenig am Platze wie Einverstindnis, wohl aber Bedauern und
niichternes Fragen nach den Ursachen.« - Was hierin und an dem ganzen interessanten
Briefwechsel zwischen Hundertwasser und Wieland Schmied zum Ausdruck kommit, ist
nicht so sehr eine unterschiedliche Auffassung diber die moderne Kunst und ihre Einschit-
zung als vielmehr die unterschiedliche Art der Betrachiung selbst. Daher kommt es bel
beiden nicht zu einer Annaherung in diesen Fragen. Beide haben unterdessen recht auf

247




ihre Weise, Doch Hundertwasser licgt etwas anderes nahe. er sieht die »Omama« und den
»Mann von der Stralie nicht als Instanzen der Beurteilung und der Bewertung der Kunst
und ihres »Geschmackse. Er sicht in ihnen Menschen, die nach etwas anderem als dem
Vorgegebenen suchen, er sicht die Wiinsche. die Traume und die Sehnsucht der Men-
schen, dic ihn mit seinen eigenen Winschen, Traumen und Sehnsucht verbinden. Natiir-
lich weift auch Hundertwasser um deren wilde, grausame und zerstorerische Geluste:
schlieMich muBte er sic schon als Kind am eigenen Leibe erfahren. Aber er sicht cben
auch ihre helleren Seiten. Das ist der Unterschied zum kritischen Fachmann. der aul
tationalen, diskursiven Ausgleich erpicht ist. Dieser denkt und spricht in erster Linie mit
dem Kopl und dem Verstand. Hundertwasser spricht »von Herz zu Herz«, auf einer
schéplerischen, sinnlich unmittelbaren und hewuBt schonen Ehene der Verbindung zu
anderen Menschen, Der Kritiker spricht zu den Menschen, der Kimstler mit den Men-
schen. So haben beide recht, obwohl sie iiber unterschiedliche Mittellungen sich dufern.
nachdem sie sich iber unterschiedliche Weisen der Welt gendhert haben.

19 Wicland Schmied in der Hundertwasser-Monographie (Salzburg 1974).

20 Pitrre Restany: Le peintre Hundertwasser n'aura pas fait oublier I'homme, in: Hundert-
wasser-Katalog, Musée d'Art Moderne, Paris 1975. — Vigl. auch die ausfithrliche Abhand-
lung von Pierre Restany itber Hundertwasser in der Monographie »Hundertwasser«. hrsg.
von Pierre Restany (New York 1978). Darin werden einfithlsam die verschiedenen Phasen
und Entwicklungsstufen von Hundertwassers Kunst und Denken nachgezeichnet. Sie und
Wieland Schmieds Essay in der Monographie von 1974 bilden bisher die grundlegenden
Ansichten tiber Hundertwassers Kunst,

21 Hundertwasser bemerkt in diesem Zusammenhang gleich zu Beginn seincr wNackiredes:
«Ich lebe in ciner Art von goldenem Turm, ich habe es satt, daf nur ich darin lebe und dal
es mir gut geht und daf ich gliicklich bin .. .«
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