KUNSTWERK

Die Hundertwasser Ausgabe der Brockhaus Enzyklopddie.




Das Buch als Kunstwerk.

Ein Vorwort.

Die Idee, einen Gebrauchsgegenstand von einem Kiinst-
ler gestalten zu lassen, ist nicht neu. Eine Enzyklopidie
ist ein Gebrauchsgegenstand, sie ist aber auch viel mehr.
Sie verkorpert eine kulturelle Leistung hohen Niveaus,
der es gelingt, was einem Einzelnen nicht mehr méglich
ist: Das Wissen unserer Welt zusammenzufassen, zu
ordnen, zu gewichten und in verstindlicher Form mit-
zuteilen. Diesen geistigen Anspruch der Enzyklopidie
mit einer addquaten kiinstlerischen Gestaltung der
Einbinde zu verbinden, das Notwendige und Niitzliche
mit dem Schonen und Einmaligen zusammenzutragen,
war unser Wunsch.

Das heutige Wissen ist atomisiert, unendlich ver-
astelt und doch wieder zusammenhingend, auf iiber-
raschende Weise verkniipft. Diese enzyklopidische
Verkniipfung in der Gestaltung umgesetzt zu haben, ist
Hundertwasser in besonderer Weise gelungen.

Meister Hundertwasser hatte nur drei Vorgaben zu
erfiillen: Die Bande sollten beziffert, die Bandeinteilung
lesbar und der Name Brockhaus auf dem Riickenschild
erkennbar sein. Ansonsten hatte er véllige Gestaltungs-
freiheit.

Das Ergebnis seiner Auseinandersetzung mit dem
Thema Enzyklopidie liegt Thnen vor: Ohne Ubertrei-
bung kénnen wir sagen, daR es ein vergleichbares

Kunstobjekt noch nicht gegeben hat. Einzelne Binde
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Hubertus Brockhans

wurden zwar immer wieder einmal von Kiinstlern
gestaltet, aber eine Enzyklopidie als Gesamtkunstwerk
ist ein Novum.

Jeder Band ist ein Kunstwerk fiir sich, mit Medail-
lons, Hochglanzfolien und Beflockung, gestaltet auf
einem nach Vorgaben des Meisters gewobenen Leinen.
Gehen Sie auf Entdeckungsreise und spiiren Sie die
Werke auf, aus denen Hundertwasser die Inselintarsien
ausgeschnitten hat. Folgen Sie den Linien der Ver-
netzung iiber die einzelnen Binde hinweg, stellen
Sie die Binde nebeneinander und erkennen Sie den
Zusammenhang.

Aber nicht nur das: Wie unser Wissen nicht nur in
einer Ebene vernetzt ist, so ist auch die Gestaltung der
Hundertwasser Enzyklopidie auf mehreren Ebenen ver-
kniipft: Ob Sie die Einbanddecken aufgeschlagen anein-
anderreihen oder in vier Reihen untereinander legen:
jedesmal ergibt sich auf ritselhafte Weise ein neues
und immer wieder anders verkniipftes Bild.

Vier Jahre hat es gedauert von der Idee bis zur
Realisierung, vier Jahre voller Spannung und Aufregung,
voller Ungeduld und Erwartung. Fiir alle, die an dem
EntstehungsprozeR beteiligt waren, war es das auf-
regendste und begeisterndste Buchprojekt, an dem sie

jemals mitgearbeitet haben.




Friedensreich Hundertwasser.

Zur Person.

Friedensreich Hundertwasser

geboren als Friedrich

Stowasser.

Erste bewnfSte Buntstiftzeich-
nungen nach der Natur.

In diesem Jabr werden 69
Jiidische Familienangehorige
miitterlicherseits deportiert
wnd gelditel,

Matura. Verbringl dret
Monate an der Akademie der
Bildenden Kiinste.

Entwickelt eigenen Stil.
Nimmt den Namen Hundert-

WASSEr adn.

Aufenthalt in Paris. Verlift
die Ecole des Beaux Arts am
ersten Tag.

Wird Mitglied des Are Club
Wien,

Kurze dekoratio-abstrakie
-’-’:'r:'ruz':'.

Die erste Spirale.

Erste Ausstellung in Paris.,
Entwickelt die Theorte des

Wdransautomatismus® wnd
beginnt, seine Bilder zu

nme rieren.

Verdffentlicht den Text ,La
wisibilite de la creation lrans-
automatigue” n , Comaises™
und Phases™ in Paris.

Entwickelt aus dem
Transantomatismus® die
Grammaire du Voir".

Verliest das Verschimmelungs-
manifest gegen den Rationalis-
mits in der Architektur”
anldflich vines Kongresses im
Kloster Seckau am 4. Juli.

schule fiir bildende Kinste,
Hamburg, zieht er die
wEndlose Linie” mit Bazom
Brolk und Herbert Schult,
nach Skandal Riicklegung der
Daozentier.

Erhdlt den Sanbra Preis ber
der 5. Biennale Sao Paulo.
Zieht die ,Endlose Linie”™,

wBrennessel-Aktion™ in Paris
I (. . 200¢ man unabhdngig

leben kann®).

Besucht fapan. Erhdlt den

Mainichi Preis bei der 6. Inter-

nationalen Kunstawsstellung,
Tokio.

Grofier Exfolg einer Retro-
spektive ber der Biennale in
Venedig.

Wanderausstellung gezeigt in
Amsterdam, Bern, Hagen,
Hannowver, Stockholm, Wien.
Die Kestner-Gesellschaft
wverdffentlicht den ersten
(Envre-Katalog.

Essay ,35 Days in Sweden ™,

Erster Dokumentarfilm iiher
Hundertwasser von Ferry
Radax.

Nackt-Reden in Miinchen
(1967) und Wien (1986) fiir
das Anrecht anf die dritte
Hant und gegen die inhumane
Architektnr, Verlesung von
+Los won Loos™ in Wien.

1968/ Umbau des Schiffes

1972

wSan Giuseppe T zur
WRegentag®,

1928 Am 15. Dezember in Waien 1958 Als Gastdozent an der Hoch- 1969

1969/
1971

Musermsansstellung in
Berkeley, Santa Barbara,
Houston, Chicago, New Yort,
Washmngton.

fal."n‘/f;fh{‘ . Good

" ¥ ) T oo i
Morning City — Bleeding
Town ™ in 120 Farbvariationen.

Film ,Hundertwasser
Regentag” von Peter Schamoni.

Demonstriert in TV Sendung
Wi b Dir avas “_ ,f};r Dach-
bewaldung und mdividuclle
Fayssadengestaltung.
Veraffentlicht Manifest
wDein Fensterrecht — deine
Banmpflicht".

Die erste Mappe nit japari-
schen Holzschuitten ,Nana
Hiaku Mizu™ erscheint.

Reise wach Newseeland.
Tetlnabme an der Triennale di
Milano. wo 12 Bawmmieter
durch Fenster in der Villa
Manzoni gepflanzt werden.
Verdffentheht  Inguiling
Albero®,

Wanderausstellung durch
Museen e Australien.
Ausstellung ., Stowasser 1943
Hundertwasser 1974 in der
Graphischen Sammilung
Albertina, Wien,
Malt ,, Conversation Week™
Poster fiir Newseeland.

Erschetnen der zaeiten japani-
schen Holzschnittmappe [iir

W Medort No Namidas®,
Retrospektiv-Ausstellung im
Haus der Kunst, Miinchen.
Veraffentlicht Manifest
wHumus Toilette™ in
Miinchen.

Entawirft Briefmarke fiir Oster-
reich.

Die Weltwanderausstellung
W Osterreich zeigt den Konti-
nenten Hundertwasser®
begtnnt im Musée d Art
Moderne de la Ville de Paris.
Die Albertina Ausstellung
sernes gesantlen graphischen
(Enwvres beginnt die USA
Musesm Towr in New York,
Boston.

Weltwwanderausstellung:
Tel Avie, Warschau, Reyk-

Javik, Kopenbagen, Dakar,

1\'":':'.f:(.'d}f:f:'rr;a’r\\.\'h'fa"a'm.q: Tokio,
Yokohama, Hong Kong, Kap-
stadt, Pretorta, Rio de Janeiro,

Brasilia, Sdo Paulo, Cardacas.

Entwirft in Venedig dic
Friedensfahne fiir den Nahen
Qsten.

Verdffentlicht sein Friedens-
manifest.
Weltwanderausstellung:
Mexico City, Montreal,
Toronto, Briissel, Budapest

Entwirft drei Brigfmarken fiir
die Republik Sencgal und

cine fiir die Republik der Kap-
werdischen Inseln.

Virlesung des Manifests ,Die
beilige Scheisse™ in Pfaffikon,
Schuweiz.
Weltsoanderausstelling:
Madrid, Pfiffikon.

Beginn der Wanderausstellung
wHundertwasser is Pamnting®
mit 40 newen Werken bet
Aberbach Fine Art, New
York.

Prdsentation von 5 Modell-
entwiirfen fiir das Hauy
Liwengasse/Kegelgasse im
Auftrag der Gemeinde Wien,
wHundertwasser Day* in
Washington, D.C. am

18. Nowember.




1980

L'-’]a'm‘[:;rr'r:' des Anti-Atom
Posters  Plant Trees Avert
Niutelear Peril” an Rolf Nader.
Spricht iiber Okologte, gegen
Kernkraft und fitr eine
menschi RLere htere Architek-
tur tm US-Senat, tm Corcoran
Museum, tn der Philipps
Collection, Washington.
Weltwanderansstellung:
Row, Mailand, Oslo, Kiln.
Wanderausstellung
~Hundertwasser is Pamnting™:
Tokio, Hamburg, Oslo.

1984
Verlethung des Grofsen Oster-
retchischen Staatspreises und
Rede iiber ,Die falsche Kunst”.
Osterreichischer Naturschutz-
[a”.?'i'.".}.
Weltwanderansstellung: Wien,
Graz. Ostberlin, Helsinks,
Bukarest.
1. November: Berufung als
Leiter der Meisterklasse fifr
Maleret an die Akademie der
Bildenden Kiinste, Wien.

Gestaltet als .,,"F‘f'l'hf‘f!'l{'i’ﬂ.’"

doktor® die Fassade der
Rosenthal-Fabrik e Selb wm. 1985
Entwoirft Zungenbdrte aus

Keramik fiir das Rupertinum

in Salzburg.

Plakat , Kiinstler fiir den

Frieden ™.

Hundertwasser-Woche in

San Francisco anlafilich der

Ubergabe der zwei Plakate 1986
SSawe The Whales™ und

wSawve The Seas™ an

(fr:'mﬂ:".-m‘ I nd die f:![‘r,”f:‘.ﬁ

Coustea (;f'.\:'f!'.w'h.r{f;’. {U'm':‘fd-

miert von Biirgermerster

Dianne Fernstein.

{'..-:?r;:r;y.;m'u: des Plakates You

Are A Guest Of Nature" an 1987
das Centre of Environmental
Education, Washington D.C.

Entairft sechs Briefmarken fiir
die Verennten Nationen,
Griindet ein Biirgerkomitee
zitr Evhaltung des alten Post-

gebaudes in Kawakawa,

Nenseeland.
Grundsteinlegung des
Hundertwasser-Hauses i
Ween.

Entwirft eine Flagee fiir
Nenseeland,
Weltwanderausstellung:
Londown, York, Edinburgh.

Lebt in Neuseeland.

WA002 "\"{QM\' - Howmo
Huneis How Do You Do*
erscheint in 1002 werschiede-
nen Verstonen.

Dac r'{-'I{:flll'.’.(')r-'!'}[‘,{('fl'.’ des Hundert-
wasser Hauses -’.r}'fi"e'}.f‘q.r{.'f_l'r,-'
l{\‘('lf:l'll:f;.rf\\'.\'l‘.

Arbeitet an der Baustelle.
Nimmt aktiv an den Aktionen
zur Rettung der Harmburger
Au teil. Campiert cine Woche
i der Au. Gestaltet das
Plakat ,Hainburg — die freie
Natur st unsere Frethent ™,

Arbeitet das ganze Jabr anf
der Baustelle und gleichzeitig
an seinem Buch ,Das Haus®,
Verlethung des Ovdens zum
Officer dans 'Ordre des Arts
et des Lettres durch die franzo-
sische Regierung.

Das Hundertwasserhaus wird
den Mictern sibergeben,
Weltwanderausstellung:
Briinn, Prag.

Beginnt mit der Gestaltung
ciner Awsgabe der Brockbhaus
Enzyklopidie.

Die Hundertwasser-Sonder-
briefmarke 68 6.— Cept Euro-
j'{!ﬁ{.‘ 1987 erscheint,
Entwirft das dsterredchische
Plakat fiir die Entogy fiit.

Entwurf ciner Newgestaltung
der St. Barbara-Kirche in
Birnbach, Steiermark.
Entwirft Plane fiir die Kinder-
tagesstatte Heddernheim i
Frankfurt,
Weltwanderansstellung:
Karlsbad, Bratislava, CSSR.
Weitere Arbeit an der
Hundertwasser Ausgabe der

Brockhaus Enzyklopdidie.

1988

1989

Ubernimmt die Planwung und
den Entwourf zur architektoni-
schen wnd kinstlerischen
Gestaltung der Heizbetriebe
Ween.

Arbertet am Bau

der St. Barbara-Kirche
Barnbach.

Verfafst ein Manifest ,,Das
knltwrelle Osterreich gegen die
Deportation und Zersloring
von Dorfern in Siebenbiirgen,
Rumdnen.”
Grundstemnlegung fiir die
Kendertagesstatte in Heddern
hetm/ Frankfurt.

Setzt sich fir die Betbehaltung
des bisherigen Erscheinungs-
bildes der dsterreichischen

Auntokennzeichen ein.

Weiter im Einsatz zur
Wiahrung der dsterreichischen
Identitit und Eigenart m
Sachen Nummerntafely.

Ubergibt den vollstéandigen
Entwurf fitr 24 Béande der
Brockhaus Enzyklopddie an

den Verlag.

Aunf der Frankfurter Buch-
messe im Oktober 1989 wird
die Hundertwasser Ausgabe
der Brockhaus Enzyklopddie
dem Buchbandel vorgestellt.




In allen Dingen, die die Menschen i den
letzten Jabren fabriziert baben, kann man
erkennen, dafs trotz der erhdbten technischen
Maglichkeiten cine Nivellierseng der Produkte

eingetreten ist. ‘ ‘

Man hat nicht erkannt, dafs das Aufere
etnes Buches bereits symbolisch die Vielfalt des
Inbalts dokumentieren mufs. ‘ ‘

Von der Vision zur Wirklichkeit.

Aus einem Gespriich.

Die Gestaltung einer Enzyklopddie wird einem
Kiinstler nicht alle Tage angeboten — was hat Sie
bewogen, das Angebot von F. A. Brockhaus anzu-
nehmen ¢
In allen Dingen, die die Menschen in den letzten Jahren
fabriziert haben, kann man erkennen, daR trotz der
erhohten technischen Moglichkeiten eine Nivellierung
der Produkte eingetreten ist. Es scheint beinahe, als ob
die Einfallslosigkeit mit dem Fortschritt der Technik
zunihme. Gerade in der Kunst des Buchdrucks gibt es
heute weniger Handarbeit, weniger Griffigkeit. Es fehlen
Reliefs und Prigungen, und das sind doch alles Dinge,
die ans Herz gehen. Man gibt sich mit dem Reproduzie-
ren von Fotos zufrieden. In allen Bereichen ist eine Ver-
odung eingetreten, die es aufzubrechen gilt. Ich habe
mich daran gemacht und mir dabei all die tollen neuen
Errungenschaften zunutze gemacht, wie z. B. die Beflok-
kung, die Prigungen in den verschiedensten Farben,
die besseren Webemaschinen. Was herauskam ist eine

ganz phantastische Sache.

Damit sind Sie der erste Kiinstler, der das
Auflere einer Enzyklopidie gestaltet hat. Wo lag fiir
Sie die Herausforderung, der besondere Reiz?¢
Sehen Sie, das geschriebene Wort ist etwas Heiliges.

Schon in der Bibel hat man sich des geschriebenen

”Dmnm 15t kein Band, ket Einband
der von mir entworfenen Enzyklopddie dem
anderen gleich, Und trotzdem greifen sie bei

aller Verschiedenheit ineinander und fiigen
sich zu einem Gesamtbild, wenn man sie

aneimanderlegt. “

Wortes bedient, um die Weisheit des Menschen kompri-
miert niederzulegen. Diese Weisheit, so meine ich, mufl
nach aufen hin ihren Ausdruck finden. Darum ist fiir
mich die Hiille genauso wichtig wie das Innere. Die
Hiille wurde jedoch zumeist vernachldssigt. Man hat
nicht erkannt, daR das AuRere eines Buches bereits
symbolisch die Vielfalt des Inhalts dokumentieren muf.
Insbesondere, wenn es sich um eine Serie von Binden
handelt wie bei der Brockhaus Enzyklopidie.

Eine der Gefahren unserer Zivilisation ist es, alles
auf Kosten der Vielfalt in einen Einheitsbrei zu tauchen,
z.B. die Verringerung der Artenvielfalt, nicht nur der
Vogel und Schmetterlinge, sondern auch des Artenreich-
tums des menschlichen Denkens. Darum ist kein Band,
kein Einband der von mir entworfenen Enzyklopidie
dem anderen gleich. Und trotzdem greifen Sie bei aller
Verschiedenheit ineinander und fiigen sich zu einem
Gesamtbild, wenn man sie aneinanderlegt. Dieses Ver-
netzen untereinander ist Sinnbild des Wissens, das die
Brockhaus Enzyklopidie vermittelt. Die Biicher sind ja
inhaltlich alle miteinander verbunden. Das so zu zeigen,
daran hat bisher noch keiner gedacht. Das ist etwas
Neues, jedenfalls in dieser kompromiflosen Art und
Weise. DaR ich dieses Neue gerade fiir den Verlag
F. A. Brockhaus schaffen konnte, nimmt in meiner Arbeit

einen besonderen Rang ein.




’D.r}'.n'\' Vernetzen  untercinander st
Sinnbild des Wissens, das die Brockhaus
Enzyklopadic vermittelt . .. Das so zn zeigen,

\daran hat bisher noch keiner I:{r'n'rrl'r'?{?.l'. “

Welche Erfabrung war die wichtigste, die Sie im
Verlauf lhrer Arbeit an der Brockhaus Enzyklopddie
gemacht haben?
Daf es funktioniert. Dafl es nicht nur Utopie bleibt,
sondern daf diese Vorschlige auch realisiert werden.
Das ist fiir mich eine Bestitigung dessen, was ich mir

vorstelle.

Mit Threm Namen verbinden sich eine ganze
Reihe ungewdhnlicher Projekte — mit der Brockhaus
Enzyklopidie ist jetzt ein neues hinzugekommen.
Welchen Platz nimmt es innerbalb Ihres bisherigen
Schaffens ein?

Das ist eine meiner bisher wichtigsten Verwirklichun-
gen. Man kann es ruhig ebenbiirtig einreihen in meine
anderen Errungenschaften, sei es in der Malerei, der
Architektur, der Druckgraphik, seien es Briefmarken,
die Nummerntafeln, wie auch die Gkologischen Be-
strebungen, wo ich iiberall sehr viel Neues einge-

bracht habe.

Ihr Schaffen ist geprigt von einem wvegetativen
Gedanken:  Organisches Wachstum, natiirliches
Chaos. Wie bringen Sie diese natiirliche Unordnung
in Zusammenhang mit der Ordnung des Geistes, der

Systematik des Wissens, wie sie ja der Brockhaus

”Dm ist eine meiner bisher wichtigsten

Verwirklichungen. ‘ ‘

Das organische Wachstum, das auf
den Bandumschligen zur Schan  gestellt
wird, stebt i cinem gesunden Gegensalz
zum menschlichen. Wissen im Inneren der

Biicher. ‘ c

reprasentiert? Ergibt sich daraus fiir Sie eine pro-
duktive Spannung?

Selbstverstiandlich. Das ist phantastisch: Der Dualismus
zwischen Natur und menschlicher Ratio. Das organische
Wachstum, das auf den Bandumschligen zur Schau
gestellt ist, steht in einem gesunden Gegensatz zum
menschlichen Wissen im Inneren der Biicher. Ich will
dieses Wissen des Menschen in Harmonie mit der
Kreativitit des Menschen zeigen. Diese Verbindung
muf erreicht werden. Sehen Sie, der Mensch hat ja fast
immer alles falsch gemacht. Er ist getorkelt von Gift zu
Antigift. Wir leben eigentlich in einem ethisch leeren
Raum, entfernt von unserem Ursprung. Darum ist es von
Bedeutung, daf gerade in der Buchfabrikation bereits
der Einband aufen nicht bloRe Dekoration ist. Er soll das
Unterbewufltsein des Menschen in seiner Beziehung zu

den Gesetzen der Natur ansprechen.

Ste haben mit der Brockbaus Enzyklopddie ein
Kunstwerk geschaffen, das benutzt werden wird.
Halten die wvon Ihnen gestalteten Binde hiufige
Beanspruchung aus?

Da sehe ich kein Problem. Im Gegenteil, die Binde altern
gut. Mit der Zeit entsteht eine wiinschenswerte Patina.
Mir war wichtig, mit dieser Edition der Buchdrucker-

und Buchumschlagkunst Anstofle zu geben. Ich wiinsche
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” Wir leben cigentlich i emen ethiseh lee-
ren Raum, entfernt von unserem Ursprung.

Darum ist es von Bedentung, daf gerade in
der Buchfabrikation bereits der Emband
aufen nicht blofle Dekoration ist. ‘ ‘

mir, daR immer bessere Produkte auf den Markt
kommen, die der Individualitit, der Kreativitit gerecht
werden. Aber um Ihre Frage zu beantworten: Der
Umschlag ist so konzipiert, daf er, wenn er oft in die

Hand genommen wird, an Schonheit gewinnt.

Ihr Kunstwerk hat viele Gesichter. Je nachdem
wie man es aneinanderreibt, stapelt oder aufschligt,
ergeben sich immer wieder neue Panoramen und
Vernetzungen. Was bedeutet dieser Variantenreich-
tum fiir den Betrachter?

Wenn man einen Baum alleine sieht, dann freut man
sich, daf dieser Baum so schén ist. Wenn man sieht, dafl
sich das zusammenfiigt zu einem Wald, freut man sich
genauso, und es ist kein Widerspruch. Jedes einzelne
Individuum mufR in sich geschlossen sein, gleichzeitig
aber muR es in Harmonie mit den anderen Individuen
sein, und das ist hier der Fall. Es geniigt, wenn man weilf,
daR sich das vernetzt mit den anderen Biichern. Man
freut sich schon und natiirlich kann man auch kontrol-

lieren, ob es wirklich stimmt.

Welche Rolle spielt der Zufall in Ilhrer
Schopfungs
Der Zufall ist sehr wichtig, weil er nicht gesteuert

ist. Er ist ein Gleichnis der Kreativitit, der Natur.

Wenn man einen Bawm allein sieht,
dann frewt man sich, dafs dieser Baum so
schon ist. Wenn man swht, dafy sich das
zusammenfiigt zu conem Wald, freut man sich

genauso, und es ist ketn Widerspruch, ‘ ‘

Die Kreativitat der Schopfung und die des Men-
schen miissen miteinander in Dialog treten. Auch wenn
der Mensch die ganze Brockhaus Enzyklopidie von
vorne nach hinten auswendig gelernt hat, so ist es
ihm trotzdem nicht méglich, die Gesetze des Zufalls
zu praktizieren. Dies ist einer hoheren Ordnung vor-
behalten, nimlich Gott und der Natur. Der Mensch
kann nur versuchen, die Gesetze des Zufalls zu

verstehen.

Wien, 2. Juni 1989.




Blick iiber die Schulter.

Eine Idee nimmit Gestalt an.
Stellt man die Buchriicken nebeneinander oder in
Sechserreihen untereinander, reiht man die aufgeschla-
genen Buchdeckel aneinander oder stellt sie ebenfalls
untereinander, immer ergeben sie ein anderes Bild.
Das Bild einer ,Kulturlandschaft“ mit Hecken,
Wildern, Fliissen, Teichen und Seen. In dieser Land-
schaft tauchen wie kleine Inseln - ,Kunstinseln® -

Gemilde, Ausschnitte aus fritheren Werken des
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die zu Rohleinen gewebt werden. Dabei sind die Schufi-
fiden immer schwarz, wihrend die vielen tausend
Kettfiden in wochenlanger Handarbeit nach Aquarell-
vorlagen Hundertwassers auf Webmaschinen aufge-
zogen werden. So entstehen die einzigartigen Farb-
verliufe, die jeden Band individuell kennzeichnen.
Allein die Entwicklung des Einbandgewebes - von

der Auswahl der Materialien und der Suche nach einer

Fiir jeden Band entwirft Hundertwasser den
Verlauf einer unregelmaliigen samtigen Relief-
lenie, welche die Impression einer Heckenland

Meisters auf. geeigneten Weberei tiber verschiedene Probewebungen

Die Inspiration zu dieser Gestaltung kommt bis zur endgiiltigen Produktion - nimmt zwei Jahre

Grundlagen  fir die Farbverlinfe  anf
den Einbinden sind Aquarellstudien, die
Hundertwasser etgens anfertigt,

Hundertwasser bei der Vorstellung, die Normandie zu

234
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13141516
17181920
2022232%

Aunch die Ziffern fiir du
Numerterung  der  Binde

iiberfliegen: ,Wir treten ein in das
kosmische Zeitalter; da ist der Blick
von oben nach unten und umgekehrt
wichtiger als die perspektivischen
Verzerrungen, die uns eigentlich
Liigen auftischen. Perspektivisch hal-
ten wir das, was vor oder neben uns
steht fiir wichtiger, weil es grofer

werden von Hundertwasser

erscheint als das in der Ferne liegende.  cigens gezeichner.
Im Blick von oben hingegen stehen alle Dinge in ihren
tatsichlichen Proportionen zueinander. Da sicht man,
wie klein der Mensch ist und wieviel groRer Wilder und
Biume, Flisse und Wege sind“.

Fiir das Einbandmaterial kommen nur Naturstoffe

in Frage: Baumwollfiden der verschiedensten Farben,

schaft kitnstlerisch iibersetzt.

in Anspruch.

Nach den Vorstellungen und Entwiirfen des
Meisters soll auf dem Leineneinband eine unregel-
mifige Linie verlaufen, die wie ein Relief erhaben ist.
An den Rindern der Buchdecken sollen die Linien
ineinander iibergehen, so daf sich der Eindruck eines
Gesamtkunstwerks ergibt, wenn die Binde nebenein-

anderliegen. Zu diesem
Zweck laflt er mit einer
Veloursbeflockung expe-
rimentieren. Natiirlich
mufl diese Beflockung

optisch mit der Ober-

Fiir die Intarsien wahlt der Metster
Ausschnitte auns  seinen [ritheren

Werken.




Bei den Riickenschildern ist jewerls ein Buch-
stabe besonders f}:‘r.(h'.r.i"t:r'r‘erJJ"h'J.', so dals sich
aus der Distanz awus den hervortretenden
Lettern der Name ,Brockbaus™ nen ergibt.

fliche des Leinens und den Prigungen abgestimmt
werden. Daher kann mit den Arbeiten hierzu erst
begonnen werden, nachdem alle Versuche zur Leinen-
ausstattung abgeschlossen sind.
Parallel zum Entwurf der Buch-
decken entwickelt Hundertwasser die
Gestaltung der Riickenschilder. Hierbei
realisiert er eine besondere Idee: Sie
sollen einerseits den Namen ,Brock-
haus” enthalten, andererseits aber
durch Hervorheben je eines Buch-
stabens so gestaltet sein, daR sich

aus einer groferen Entfernung die

hervorgehobenen Lettern der Binde

wieder zu dem Namen ,Brockhaus®
zusammenfiigen.

Kein Zweifel, zwischen der Kon-
zeption und der Realisation der
Hundertwasser Ausgabe liegt ein fiir
alle Beteiligten spannender und bereichernder Weg
des unermiidlichen Experimentierens und Ausreizens

aller technischen und menschlichen Maglichkeiten.

Auf Transparentpapier legt Hundertwasser
die Lintenfiihrung fiir die Beflockung sowie
die Posttionen der Intarsien und der Metall-

Sfolien fest,
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Zwollener Ei-Kolonie. Zwolle licgt n
Holland. Als ich dort eine Bekannte besuchte,
bhabe ich dieses Bild gemalt, Es stellt eine Stadt
anf einer Insel dar, mit Menschen, Hiusern
und Schloten. Es sieht aus wie eme Ranm-
[fabrtkapsel, die sich anch losgeldst im Welt-
rawm bewegen kann, mit etner Wiese rund
herum. Ein sehr vager Traum. Es kann auch
etwas villic anderes darstellen. Ieh male
immer so, dafS es auch das Gegenteil von dem
darstellen kann, was ich sage.

Silver Spiral. Ich habe noch nie etne Spirale
gemacht mit derart vielen Metallanterlen.
Gold, Mattsilber, glanzendes Silber. Die
3}{)!!’;.’1’:‘ st mein Element schlechthin. Die
Spirale ist das Symbol des Lebens und des
Todes. Die Spirale liegt genan dort, wo die
leblose Materie sich in Leben umwandell.
Man kanwn eine Spirale auch geometrisch
zetchnen, mit genawen Abstinden zwischen
den Kretsen, aber dasisteine tote Spirale, denn
alles was sterile Geometrie ist, 15t tol.

Die bise Sperale drebt sich nach rechts, wie
z. B. das Hakenkrenz, die gute Spirale drebt
sich nach links.

Aus den subjektiven Traumereien
von Friedensreich Hundertwasser.

Uber die Inselintarsien.

Meine Bilder wirken im Ganzen wie im Detail. Darum
kann man sie zerschneiden und Details herausholen.
Fiir die Intarsien auf den Brockhaus-Binden habe ich
Ausschnitte aus Bildern gewihlt, die sich besonders
fiir solche Inseln eignen. Das fiel mir nicht schwer, weil

meine Malerei im Herzen durch das Einzelne lebt.

Dieletzten Trinen, Dieses Bild istvon beson-
derer Etndringlichkert. Es zeigt Verzwetflung,
Hoffnungslosigheit und laft sich dennoch
gleichzeitip als Aufruf verstehen, die Welt
zu erbalten und zu werbessern: das frontale
Antlitz, die verdoppelten Augen, Fenster, die
alle hermetisch werschlossen sind, fallende
Trdnen, die sich durch ihre Einfassung ab-
heben und wie taumelnd den eigentlichen
Vordergrund bilden.

Wenn Du siber die Felder gebst, kommst Du
nach Grofi-Weiflenbach. Ich bewohne eine
alte Miible in Grofi-Weifsenbach tm Wald-
wnertel, Wenn man aus dieser Schlucht hinaunf-
steigt, mufd man siher Felder geben. Da sweht
man dann diesen Ort mit den Zwicheltiirmen.
Osterreich gehirt zum Land der Zawiebel-
tiirme, das sichwon Miinchen bis Moskan und
sitdlich bis nach Venedig und Indien erstreckt.
In meinem Bild sind die Zwicbeltiirme von
Menschen bewohnt. Sie sind durch Gesichter

gekennzeichnet.




Verkleideter Baum. Rechis sicht man cinen
Bawm. der sich als Mensch verkleidet. Sein
Gesicht ist griin, Blumen und Bliiten sind
schwarz. Die Nummern auf diesem Bild ent-
sprechen werschiedenen Phasen der Druck

Positive Seelenbiume — negative Men-
schenbiuser. Ganz cinfach gesagt: was der
Mensch macht, ist base, was die Natur macht,
ist gut. Das Ganze wird in diesem Bild zu

einer fabelhaften, mérchenhaften Komposi-

technik. Ich babe mir némlich vorgenommen,
etne Graftk zu machen, in der seder Druck
unterschiedlich ist. Tauscht man dic einzelnen
Elemente aus, so ergibt sich emme unendliche tion, wie ch sie immer mache. Die Baume

Vielzahl von Variationsmaglichketen. glinzen silbern, man sieht eine Art Blunien-

vase, und stellt man das Bild auf den Kopf,
so werwandelt sich die Vase in eine Art Regen.
Ich zeige das Zusammenleben von Menschen-
hiusern und Menschenbinunmen.

Das Auge und der Bart Gottes. Oben sieht

r'}' "}"[vl,“j [ s ., / / / f .’? ' "/ ’f man in Regenbogenfarben das Auge Gottes.

fj f ’ /i 2 I /’ iyl } Wiedertm cine Fabuliererer, denn das Antlitz

f M’ !f Gottes bat ja nie femand gesehen. Ieh gebe also
{78 _— et} SO j =

-/’ {;1//’ S e — ’ nur emme moglehe, viswelle Ansicht Gottes,

wobet sich setn Gesicht wiederiem als Archi-
tektur darstellt. Bestehend aus Fenstern, die
Nase ist ein FlufS, und aus dems Mund hingt
ein Zungenbart. In dieser Art habe ich im

S (Lh_ﬂ ‘ Salzburger Rupertinum Fenster wmrandet.

Tropenchinese. Einmal fuby ich mit dem Rad
iiber eine Briicke in Santa Marina bei Vene-
dig. Dort kamen mir Radfabrer entgegen, die
reflektierende Brillen trugen. Das hat aufmich
cinen grofien Etndruck gemacht. Wenn diese
Brillen in der Mitte noch einen Schlitz gehabt
hétten, aus denen die Aungen herausschauten,
dann entstiinden Wesen, so dhnlich wie Insck-
ten. Das Wesen anf metnem Bild trigt emne
Art Tropenhelm. Sein Kleid st architek-
tonisch, d.b. es besteht auns Parzellen wie
Wobneinhetten.




Gras fiir die, die auf dem Lande weinen.
Man mufs sich vorstellen: zwer Welten, zwei
Erdkugeln, die so ancinanderstofien, dafs sie
sich beinahe berithren, Dann sind ste anli-
podisch, d.h., die Leute, die anf der einen Sete
Stehen, strecken den Kopf in den Himmel und
die anderen ebenso. Wenn die beiden Erden
zusammenstofen, dann beriihren sich Kapfe
und Fife. Das Weinen, das ich hier zeige, hat
eine sehr poetische und philosophische Bedeu-
tung. Es sind dic Stadtbewobner, die anf das
Land gehen, wm zu weinen, weil sie ungliick-
lich sind in der Stadt. Ste beweinen das
werlorene Paradies.

Die tausend Fenster. Dieses Bild entstand
aufgrund eines Gedichtes; ,\Wenn du itber die
Pririe gebst, passe auf, daff das Glas nichtzer-
bricht.” Unter dem Gras liegt namlich eine
Stadt mit tawsend Fenstern. Wenn die Fenster-
scheiben zerbrechen, dann sterben sie und
kehren zuriick ins Meer, nach dem thre Sebn-
sucht steht. Denn sie sind mit dem Wasser
verwandt. Darum sieht man sie nicht, wenn

ste im Wasser liegen,

Blinde Venus. Ein Puppenbaus und eine Arl
schwarze Venus mit roten Augen. Die roten
Angen sind tote Augen, obwoblsie anch leuch-
ten. Die Puppenarchitektur bildet eine Art
sentimentaler Formation, Gleichzeitig sind
die Hiuser in einer Rundform angeordnet,
ausgedriickt durch die Fenster. Sie sind Teil
des Ringes, wie er entsteht, wenn man Steine
ins Wasser wirfl.

Jaquis Sharing. Dieses Bild lebnt sich an
etw anderes meiner Bilder an, das den Titel
< Contretemps“ tragt, d. b. die Dinge passieren
nicht gleichzettig. Das ist ungefibr so, als ob
Sie jemanden besuchen machten und er vor
fiinf Minuten weggegangen ist. Das Bild zeigt

drei Menschen, won denen jeder seine eigene
Aura bhat, die wie Wellen von ihm ausgebt.
Man sieht die Verwebungen wnd Uber-
schneidungen der konzentrischen oder spiral-
formuigen Wellen.

Rote Fliisse, Strafen aus Blut. Die Hiuser
sind antipodisch angeordnet, d. b ihre Dacher
sind gleichzeitig die Déicher anderer Hiuser,
wenn man das Bild wmdrebt. Man sieht
Strafsenfliisse, rot wie Blut. Das ist so wie
in China jetzt bet den Unruben. Es fliefst so

wtel Blut, dafi sich Fliisse bilden.




Ansichtssache.

Der erste Band entsteht.

Nachdem die Frage des Einbandleinens geklirt ist,
die Gestaltung der Riickenschilder entschieden und die
Linienfiihrung der Beflok-
kung festgelegt ist, kann
endlich mit der eigentlichen
Fabrikation der Biande begon-
& nen werden.
Das Robleinen wird aus £ 3~ \ -\ : ' Die Herstellung der
verschiedenfarbigen Bawm- il - : {r A \ UL 1 .
wollfaden  gewebt.  Die S B8 ' . . \ Buchdecken erweist sich als
Schufsfiaden  sind  tmmer ! -

schawarz, dic unzibligen 8 “ | N - 1 N _ il | auflerordentlich arbeitsinten-
Kettfiden hingegen farbig Y % T e . . . : Gar

siv. Allein fiir die Pragungen

werden bis zu 17 Arbeits-

ginge je Buchdecke benatigt,

wobei die Prigevorginge

unter einem Druck von bis

zu 90 t erfolgen, um jeden

einzelnen Band der Hundert-

wasser Ausgabe zu einem

Kunstwerk werden zu lassen,

das die Zeitliufe uberdauert.

Fiir die Prigung werden

spezielle Werkzeuge aus Messing gefertigt, die nach

der Fertigstellung der letzten Serie vernichtet werden,

*'—I R A | um sicherzustellen, daf der Wert dieses auRergewdhn-
prr B i

Y
"

Die Farbechtheit der Faden istvon In wochenlanger Handarbeit wer- Die Einbandproben werden won lichen Ku ﬂS[Obi(’lﬂC.‘i erhalten bleibt und nicht etwa

hichster Qualitit. den die farbigen Kettfaden anf die Hundertwasser solange korrigiert,
Webmaschinen aufgezogen. bis sie seiner genawen Vorstellung
entsprechen.

durch spitere Aufbindungen in Frage gestellt wird.




U den Buchblock an der Heftung

Der schwarz ecingefirbte Buch-

block wird bebutsam sanber ge

biirsiet. band auf.

Daweder Werkzeuge, Stem-
pel noch Formen existieren,
die Hundertivassers aus-
dru hsstarkem {,.I.r'.\f.rfl'rlrffHIE.\
willen entsprechen, missen
{l’lrJli-\| |.|II;_:TIJ|"\ (s Jl!l'\‘l’h’ls:

gefertigt werden.

Die Intarsien werden in die Vertre-
[fungen eimgebettet, die formgerecht
i den Leinencinband  geprigt

Die Applikation der auf Alwmi-
niwmbasis metallisierten Folien
erfordert besondere Prizision. Sie
kéinnen mit der Zeit korvodieren - wirden.
dhnlich venezianischen Spiegeln.

zi verzieren, triget die Buchbinde-
4

rin in Handarbeit das Kaptal

Ut cine cinzelne Buchdecke fertig-
zustellen, sind iiber 50 Arbeits
gange notwendig, Ein GrofSteil
davon per Hand.

CGleich wird der Buchblock behut-
sam in die Buchdecke eingebiangt,
so dald der Eiband mit der
Veloursheschichtung wicht beschi-
digt wird,

Hundertwasser iiberwacht jeden einzelnen Pro-

duktionsschritt. Dabei reiflt der intensive Dialog nie ab.

Jeder Band der Hundertwasser
Ausgabe stellt auf seine Wetse ein

Unikat dar.

Es gilt stindig neue Fragen zu
diskutieren und flexibel auf
Probleme zu reagieren, denn
das Gesamtkunstwerk wachst
und reift erst in der gemein-
samen Arbeit.

JEin Groflteil der krea-
tiven Leistung stammt von
Webern und Buchbindern.
[ch habe zum Teil Ideen iiber-
nommen, weil sie besser
waren als meine. Darum
haben diese Leute das Recht,
gleichwertig neben mir zu
stehen.”

Webarbeiten des Buehleinens: Buntweberer
Seyffert, Naila. Gewebeausriistung: Bam-
berger  Kaltko, Bamberg. Druck  der
Medaillons:  B.  Warner, Ruteshein.
Metallisierende Folien: Leonhard Koz,
Fiirth und Ernst Oeser & Sohne, Gappin
gen. Beflockung: Softflock, Reutlingen.
Kaptalband: Giith & Wolf. Giitersloh
Vorsatzpapier: Japicium  wvon  fapico
Drissler, Frankfurt. Satz Hundertwasser-
schrift: Manhillen Fotosatz, Rutesheim.
Repro und Siebdruck Widmungssetten:
Isselhard Reprotechnik, Speyer und Katzer
Siebdruck, Sandbausen. Anilinfarbe fiir
Schnitt: Simon @ Werner, Schwalbach.
Bindearbeiten: G. Lachenmaier. Rewtlin-
gen.  Koordination  Buchbindearbeiten:
Walter Zendler, Reutlingen. Produktions-
leitung: Herbert Flory, Mannheim. 37




Die Symbolik der Vernetzung.

Das Gesamtbild des Werkes.

7 Jede Philosophie, jede Kunst, jede
intellektuelle Titigheit des Menschen ist zum
Schettern vernrteilt, wenn sie die Harmonie
mit den Gesetzen der Natur nicht mit ein-
bezicht. Diesen Gedanken habe ich auf den
Bénden zum Ausdruck gebracht durch die
Linien der Beflockung,

Ste symbolisteren die Natur wie awch das

Wiasser, die Luft und die organischen Formen.
Ste werlaufen i bewnfSter Abkehr von der
‘.(_f.r'hHf‘f}’r'{{"l'r\'!'r'!r, denn diese ist eine der ifu’fr'f”f-
sindendermodernen Zivilisation. Die gerade
Linie fiihrt wuns zim Untergang, weil sie keine
kreative, keme selbstindige Linie 15t

Ste ist eine imitierte, also nicht existierende

Linte, eine unhalthare Fiktion. “

” Kein Band, kein Einband der von mir
entworfenen Enzyklopédie ist dem anderen
gleich. Und trotzdem greifen sie bei aller Ver-
schiedenbert imeimander und fiigen sich zu
cinem Gesamtbild. Dieses Vernetzen unter
einander st Stunbid des Wissens, das

Brockbhaus vermattelt, ‘C

Was das Optische betrifft, so habe wh
mich daran orientiert, wie die Welt vom Flug
zewg ausschant ... Dasieht man, wie klein der

Mensch st und wieviel erofser Wiilder snd

Bdume, Fliisse und Wege sind “




Die Freiheit des Geistes
in 24 Banden.

Der enzyklopidische Gedanke.

Wit leben in einer informierten Gesellschaft. Das heifi
nicht unbedingt, daR wir kliiger oder gar weiser sind
als unsere Vorfahren. Wir verfiigen lediglich iiber eine
stindig anwachsende Maschinerie der Vermittlung von
[nformation. Bei den sich tiglich aufdringenden Daten-
fluten bleibt kaum mehr die Zeit, sie in Ruhe

zu sortieren, zu beleuchten

und auszuwerten. Die Durchsicht von Ergebnissen er-

setzt hdufig das Ergriinden kausaler Zusammenhinge.

In diesem Wirrwarr der

Informationswellen bietet die moderne
Enzyklopidie eine Orientierungshilfe. Denn in

ihr spiegeln sich zwei grundlegende Tendenzen unserer
Zeit: Zum einen die Tendenz zur Spaltung, Verzettelung,
Spezialisierung, zum anderen der Wunsch nach Verein-
heitlichung und Resiimierung. Sie schliisselt grofe Stoff-
gebiete in Einzelartikel auf und schlieft diese einzelnen
Elemente gleichzeitig wieder unter dem enzyklopidi-
schen Aspekt zusammen. So erlaubt die moderne Enzy-
klopidie die Vertiefung ins Detail wie auch den ganzheit-
lichen Uberblick. Dadurch daR sie das Wissen unserer
Zeit verfiighar macht, bietet sie jedem die Chance, dieses

Wissen kritisch fiir seine Zwecke zu verwerten.




Wer sich einmal die Zeit nimmt, in einer Bibliothek
in altehrwiirdigen Enzyklopadien vergangener Jahr-
hunderte zu stobern, dem wird ein Erlebnis besonderer
Art zuteil. Denn die Verinderungen, denen die enzyklo-
padischen Nachschlagewerke im Laufe der Zeit unter-
worfen waren, spiegeln nicht nur den wechselnden
Forschungsstand wider. Sie dokumentieren auch auf
interessante Weise die kulturellen und politischen
Ideale der jeweiligen Epoche. Insbesondere natiirlich
das Bildungsideal, im Inhalt wie im Aufbau.

Der Versuch, das Wissen der Zeit in einem Werk
abzustecken, 1aRt sich bis in die Antike zuriickverfol-
gen. (Plinius, ,Historia naturalis®, 70 n. Chr.). Er lebt
weiter in den kldsterlichen Skriptorien des Mittelalters,
den Studierstuben des 16. und 17. Jahrhunderts und
findet seinen ersten Hohepunkt in den Enzyklopidien
der Aufklirungszeit, die in die groflen Werke des
19. Jahrhunderts und der Gegenwart miinden.

Bis zum Ausgang des Mittelalters bleibt die syste-
matische, nach Wissensgebieten strukturierte Form
vorherrschend (z. B. Vinzenz von Beauvais, ,Speculum
maius”, um 1200 n. Chr.). Die Bliite der Wissenschaften
im 17, Jahrhundert zieht die lexikalische Form nach
sich, welche die Stoffiille, die uniiberschaubar zu werden

drohte, nach alphabetischen Stichwortern ordnet und so

einen Uberblick ermaglicht.

Dieser neue Typus wird vor allem reprisentiert
durch Zedlers ,Universal-Lexicon” in Deutschland und
in England durch Chambers ,Cyclopaedia®.

Prigend fiir das europdische Geistesleben wird die
17511780 von dem Dichterphilosophen Diderot und
dem Mathematiker D’Alembert in Paris herausgegebene
,Encyclopédie ou Dictionnaire raisonne”,

Erstmals in der Geschichte des Denkens iber-
nimmt eine Enzyklopddie eine intellektuelle Fiihrungs-
rolle und wird zum Instrument revolutionirer Erneue-
rung. Als Triger des aufklirerischen Gedankenguts
trigt sie entscheidend dazu bei, die Erkenntnisse der
Forschung ,von den Gelehrtenstuben auf den Markt-
platz® zu tragen. Geistige Bildung wird in diesem
Rahmen zum emanzipatorischen Instrument eines neuen

Bewufltseins.




Eine feste Institution.

Brockhaus 1808 —1989.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts setzte sich eine neue
Idee durch: das Konversationslexikon. Das war nicht
mehr eine Enzyklopidie von Gelehrten fiir Gelehrte,
sondern ein ,Volksbuch®, das das Wissen der damaligen
Zeit in breitem Umfang dem Biirgertum zuginglich
machte.

Es ist die historische Bedeutung des Verlegers
Friedrich Arnold Brockhaus, dafl er dieser Idee zum
Durchbruch verhalf und ein Nachschlagewerk schuf,
das allgemein verstindlich alle Fragen behandelte, die
o.in der Konversation“ von Belang waren.

Nie zuvor war Wissen in dieser Fiille der Allge-
meinheit zuginglich gemacht worden. Das Biirgertum
nahm die Chance, die sich ihm bot, wahr, und in der
Folge dieses ersten Nachschlagewerkes von Brockhaus
kam es zu immer neuen und iiberarbeiteten Auflagen.
Die Idee des Konversationslexikons wurde von anderen
Verlegern iibernommen und auch in die meisten Kultur-
linder tbertragen.

Im Vorwort zur siebten Auflage ist die Leitidee des
Verlages wohl am deutlichsten formuliert:

wDas Wissenswiirdigste fiir allgemeine Bildung,
aus dem Umfange der Wissenschaft, der Natur, der
Kunst und des offentlichen Lebens, auf eine der Gestalt,
dem Charakter und dem Bediirfnisse der neuesten Zeit

entsprechende Art kurz und deutlich darzustellen.”

1, fhl_'ﬂdgt’ 1796 - 1808

Unter dieser Devise ist der Brockhaus zum Syno-
nym fiir Lexikon geworden; sie bestimmt auch heute
noch die Arbeit seiner Redaktion.

In 24 Banden ist die Brockhaus Enzyklopidie das

grofle reprisentative Nachschlagewerk unserer Zeit. Sie

bietet alle Erfahrungen und Tugenden, die Brockhaus im
Lauf der Zeit zu einer Institution gemacht haben. Ohne
einer Mode zu folgen, nimmt die Brockhaus Enzyklo-
padie die Zeichen der Zeit in Text und Bild auf. Dabei
ist sie keiner wissenschaftlichen, politischen oder reli-
giosen Richtung verpflichtet.

Die rund 260000 Stichworter, eine Auswahl der
wichtigsten Begriffe aus dem Wissen der Welt, erlauben
schnellen Zugriff auf zeitnahe Information. Die Ver-
kniipfung der Stichwortartikel durch Verweisungen
bettet den Einzelbegriff in grofere und iibergeordnete
Zusammenhange.

Diese Kunst enzyklopiddischer Verkniipfung ist
nie zuvor in eine so plastische und dsthetische Bilder-
und Formensprache iibersetzt worden wie mit der
in limitierter Auflage vorliegenden Hundertwasser

Ausgabe.
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